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GİRİŞ

Mövzunun aktuallığı. Azərbaycan xalqının maddi və mənəvi mədəniyyətinin çox çətin və uzun çəkən inkişaf gedişi nəticəsində yaranmışdır. Azərbaycan milli geyimləri azərbaycanlıların maddi mədəniyyətini, onlara xas olan xüsusiyyətləri əks etdirir və xalqın sarsılmaz etnik nişanələrinə aiddir. Xalqın etnik, tarixi, xalq yaradıcılığının bədii xüsusiyyətləri, onların müxtəlif halda formalaşmaları, bədii bəzək naxışları, toxuculuq xalq geyimində milli naxışlar öz əksini tapmışdır. 

Klassik geyim tərzi bütün dövrlər üçün aktual hesab olunur. Bu üslubun əsas elementi kostyumlar sayılır. Kostyum yalnız pencək və şalvar, ciddi üslub demək deyil. Ümumilikdə kostyum üslubdan asılı olmayaraq geyim forması hesab edilir. Yəni kostyum yalnız klassika demək deyil. Geniş mənada kostyum, insanların həm iş, həm də gündəlik həyatda istifadə edə biləcəyi geyimdir. Bura həm tarixən formalaşmış geyimlər, həmçinin müasir dövrdə yaradılan müxtəlif geyim nümunələri daxildir. Biz tədqiqat işimizin giriş hissəsində Azərbaycanda istifadə edilən qadın və kişi geyimlərindən və onların elementlərindən bəhs edəcəyik.

Kostyum- predmetlər dünyasının ən vacib tərkib hissələrindən biri hesab edilir. Kostyum həmçinin insanın estetik tərbiyəsinə təsir edən vasitədir. Əgər biz bunu obrazlı şəkildə ifadə etməyə çalışsaq kostyum insanların daxili zənginliklərinin və fərdi dəyərlərinin aşkar edilməsinə kömək edir. 

Kostyumlar həm zərifliyin, eleqantlılığın simvolu hesab edilir, həm də geyinildiyi  cəmiyyətin  nə qədər xüsusi olduğunu göstərir. Kostyum yalnız ciddi görüşlərdə iştirak edən zaman geyinilməsi nəzərdə tutulan bir geyim deyildir. Həmçinin kostyum geyinmək də düşünüldüyü kimi asan bir iş deyildir. Kostyum geyinilməsi zamanı müxtəlif detallara fikir vermək lazımdır.

Geyimlər bir incəsənət əsəridir. Geyim və kolorit bir-biri ilə sıx əlaqəlidir. 

Bu gün həm qadınlar, həm də kişilər üçün kostyumlar hazırlanır. Əgər əvvələr klassik üslublu kostyumlar birmənalı olaraq tünd rənglərdə olurdusa, bugün istənilən rəngdə kostyum tapmaq mümkündür.

Azərbaycanda keçmişdə, indi olduqu kimi, bəzi ucqar yerlərdə palto geyinmirdilər. Üst geyimini yerli və ya fabrik istehsal olan yun şallar əvəz edirdi. Şallar fabrik istehsalı idi. Baş örtükləri də geyimin bir elementi hesab edilir.
Azərbaycan milli geyimləri biçiminin müxtəlifliyinə və dekorunun zənginliyinə görə seçilir. Milli geyimlərimiz tarix boyu dəyişikliyə uğrayaraq, təkmilləşmiş və bügünki günə gəlib çıxmışdır.

Tədqiqat işimizin mövzusu Kostyumda estetik xüsusiyyətlərin analizidir. Giriş hissəsində biz kostyum barədə qısa məlumat verdik. Mövzumuzda həm Azərbaycan milli geyimlərini həm də kostyumun yaranma tarixi ətraflı şəkildə tədqiq ediləcəkdir.

Kostyum elementlərin tədqiqi, tarixən mövcud olmuş formalarının öyrənilməsi geyim tarixinin öyrənilməsi baxımından mühüm əhəmiyyət kəsb edir.

XIX əsrin sonlarına aid müəlliflərdən biri papağın hazırlanması prosesini belə təsvir edir: "Əvvəlcə, dərini tikib ona papaq forması verilir, sonra onun tərs üzünü çevirirlər və papağı yumşaq etmək üçün onun çılpaq üzünə pambıq və ya kalka sərirlər. Pambıq və ya kalkanın üzərinə bir vərəq şəkər kağızı qoyurlar, nəticədə papaq ona verilmiş formanı saxlayır; şəkər vərəqi papağın formasına və böyüklüyünə görə kəsilir. Sonra isə şəkər vərəqinin üstündən hər hansı bir parçadan astar tikilir və papaq tüklü üzünə çevrilir. Hazır papağa su sıçradaraq 4-5 dəqiqə ərzində üzərində yüngülcə çubuq gəzdirirlər; bu zaman papağı ələ taxılmış vəziyyətdə saxlayırlar. Sonra papaq 5-6 saatlığa papaq üçün xüsusi qəlibə taxılır. Bununla da, papağın hazırlanması bitir". 

Geyim seçimi fərdi xarakter daşıyır. İnsanlar öz zövqlərinə görə və büdcələrinə görə uyğun olan geyimləri seçməkdə sərbəstdirlər.

Kostyumlardan gündəlik həyatda da istifadə edirlər. Kostyum seçimi insanın zövqünü və həyat tərzini göstərir. Geyim  estetik zövqün mühüm faktıdır.
Tədqiqatın predmeti və obyekti. Elmi işin əsas vəzifələri və məqsədi kostyum geyimində milli ornamentlərin düzgün seçilməsinin elmi təhlinini verməkdir. Klassik geyimində yəni nəzərə ilk çarpan kostyum geyiminin düzgün kombin edilməsindən ibarətdir.

Tədqiqatın əsas məqsədi və vəzifələri. Burada əsas məqsəd  klassik geyimin düzgün geyinilməsindən ibarətdir və üzərindəki ornamentlərə diqqət yetirilməsidir. Bu üslub gündəlik geyim növü geyimi sayılmır. Klassik geyimin əsas məqsədlərindən biridə ciddilik kimi sayılır. Yalnız bu üslubu ciddi tədbirlərə, iclaslara, iş toplantılarına və s. kimi nəzrdə tutulub. Bu geyim insanı ciddi biri kimi tanıdır. 

Tədqiqat işinin praktiki əhəmiyyəti.  Tədqiqat işinin əsas praktiki əhəmiyyəti bütün dövlət idarələrində klassik geyim kostyumun mümkünlüyüdür. Hazırlanmış yeni kostyum dizaynları insanların peşələrinə görə geyim dəbi yaradacaqdır. Bu isə öz növbəsində geyimə baxıldıqda kimin hansı peşədə işləməsi bəlli olacaqdır. Tədqiqatın əsas müddəaları və nəticələri əsasında işlənmiş konkret metodiki və praktiki tövsiyələr klassik geyimin təkmilləşdirilməsi baxımından praktiki əhəmiyyət daşıyır. Artıq bu günümüzdə də yeni müasir kostyumlar mövcuddur.

Tədqiqat elmi yeniliyi. Kostyum iş dünyasının və özəl dəvətlərin əvəz olunmaz klassik geyimidir. Bu geyimi geyinərkən üzərindəki ornamentlərə və istifadə olunan parçalara diqqət yetirmək lazımdır. İllər keçdikçə məşhur dizaynerlər müasir kostyumlar dizayn etmişlər. Yeni kostyum modeli dedikdə  artıq pencək, klassik köynək, jilet və şalvar nəzərdə tutulur və düymə sayı az olması nəzərdə tutulur. Artıq yeni tipli kostymlarda pencək və klassik şalvar müxtəlif rəngdə olması üstünlük təşkil edir. Burda rənglər müxtəlif olsada üzərində ornamentlərə və istifadə olunmuş parçalara diqqət yetirmək lazımdır. Düz və ya sadə rəngli parça üçün duruş uğurla kifayət qədər olacaq. Zolaqlı moda model olsa da, heç də gözü yormur və özünə məxsus yeni gözəllik bəxş edir. Zolaqlı modeli də yeni kostyum üslubuna daxl etmək lazımdır.

Dissertasiya işinin strukturu. Dissertasiya işinin strukturu giriş, 3 fəsil və 9 paraqrafdan, nəticə və təkliflərdən və istifadə olunmuş ədəbiyyatdan siyahısından ibarətdir. 

İşin giriş hissəsində mövzunun aktuallığı əsaslandırılmış, tədqiqatın predmeti və obyekti, tədqiqatın əsas məqsədi və vəzifələri, tədqiqat işinin praktiki əhəmiyyəti, tədqiqat elmi yeniliyi əsaslandırılmışdır.

“Kostyumda estetik xüsusiyyətlərin həyatda rolu” adlanan birinci fəsildə kostyumda klassik üslub, kostyum geyimində estetika və qadın geyim dəstində kostyumun forması əsaslandırılmışdır.

“Müxtəli dövrlərdə kostyumun bədii kompozisiyası” adlanan ikinci fəsildə müxtəlif tarixlərdə geyimlərin bədii estetikası,  kostyum geyimində kompozisiya və Azərbaycan geyimləri, estetika və xüsusiyyətləri öz əksini tutur.

“Kostyumda moda və estetikanın qarmoniyası” adlanan üçüncü fəsildə kostyumun keyfiyyətinə qoyulan ümumi tələblər, müasir geyim mədəniyyəti və kostyumda kompozisiya elementləri xüsusi ilə yer tutur.


FƏSİL I. KOSTYUMDA ESTETİK XÜSUSİYYƏTLƏRİN 

HƏYATDA ROLU

1.1.Kostyumda  klassik üslub
Kostyum dedikdə ilk növbədə Böyük Britaniya düşünülür. Çünki müasir kostyum anlayışı məhz orada formalaşmışdır. 

Digər düşüncələrə görə kostyum ilk dəfə gecə mərasimləri üçün nəzərdə tutulmuşdur və 1880 - ci ildə Mote Karloda yaradılmışdır. Həmin vaxtı xüsusi yerlərə oyun oynamaq məqsədi ilə gələn insanlar o qədər yorulurmuş ki, əynindəki paltarlara belə diqqət yetirmirmişlər. Lakin içəri daxil olmaq bu cəhətdən çətinlik törədirmiş. Bu səbəblərə görə insanlar etiket şərəfinə daha yüksək səviyyəli geyinərək başqalarının gözündən pərdə asmağa çalışmışlar.

Hər kəs öz zövqünə uyğun və maddi vəziyyətindən asılı olaraq geyinir. Cəmiyyətdə yüksək mövqe tutan şəxslər dəblə geyinirlər və geyimlərində olan ən kiçik detallara belə çox ciddi fikir verirlər. Gündəlik və gecə geyimlərini tam fərqli seçirlər. Şəxsi modelyer və dizaynerlərin köməyindən istifadə edirlər. 

Kostyumlar ciddi geyim tərzi hesab olunur. Onların kəsimi və biçiminə xüsusi diqqət yetirilir. Əvvəllər yalnız kostyumlarda qara rəngdən istifadə edilirdi. İndi isə müxtəlif rəngli kostyumlardan istehsal olunur. Xüsusi gecələr və mərasimlər  üçün ağ kostyumlar hazırlanır. Bu kostyumlar diqqəti xüsusi ilə cəlb edir. Bu geyim tərzində kostyumun yaxasına gül qoyulur və xüsusi qalstuklardan istifadə edilirdi. Əvvəlki illərdə kostyumdan yalnız kişilər istifadə etmirdilər. Bu dövrdə artıq qadınlar da kostyum geyinməyə başlamışdılar. Belə qadınlardan biri Marlen Ditrix hesab olunur. O XX yüzilin ortalarında Berlində xüsusi zövqlə tikilmiş ağ rəngli kostyumlar geyinirdi. Təəssüflər olsun qadınların o dövrlərdə kostyum geyinmələri heç də birmənalı qarşılanmırdı. Bəzi kübar cəmiyyət gecələrində bu tərzdə geyinən qadənlar iştirak edə bilmirdilər.

Kostyum İngiltərədə yaranmışdır. XIX əsrdə artıq öz formasını tam almışdı və kübar cəmiyyət arasında geniş istifadə edilən geyim forması idi. Vətənində kostyum “smoking jacket”  adlanırdı.  Bu geyimin hazırlanmasında əsasən  atlasdan istifadə edilirdi. Bu parçadan hazırlanan geyimlər qozu saxlamamaq keyfiyyətinə sahib idilər. Adətən yeməkdən sonra kişilər papiros çəkərdilər. Bu zaman papirosun qoxusu gəlməməsi üçün bu geyimi geyinərdilər. Sözün hərfi mənasından da məlum olur ki, bu “papiros çəkənlərin pencəyi” mənasını daşıyır.

İndiki dövrdə də əvvəllər də kostyumu haraya və necə geyinmək olar,  fikri aktual olmuşdur. İndiki dövrdə kübar cəmiyyət arasında Qara qalstuk və ya “Black tie” kimi  tanınan tədbirlər keçirilir. Belə gecələrdə mütləq smokinq geyinilir və adət üzrə kəpənək qalstukdan”baboçka”-dan istifadə edilir.  Laklanmış ayaqqabılar əsasən smokinq və ya frakla birgə geyininilir. Corablar isə ümumiyyətlə hər zaman həmişə ayaqqabının rənginə uyğun kombinə edilməlidir. Xüsusi dəvətlərdə adətən tünd rəngli kostyumlar geyinilir.  Bu rəngli geyimlərdən işgüzar şam yeməyində də istifadə etmək olar. Belə geyimlər əsasən qara rəngdə və xüsusilə keyfiyyətli parçalardan tikilir.

Bəzən kostyumların tikilişi  zamanı  ona atlas parçalardan əlavələr də edilir. Adətən kostyumların tikilişində ingilis ənənəsinə sadiqlik hiss olunur. Bu özünü rənglərdə də göstərir. İngilislər tünd rənglərə üstünlük verirlər. Amma indiki dövrdə açıq rəngli kostyumlarda hazırlanır.  Bu tipli geyimlərdən əsasən xüsusi gecələrdə istifadə olunur. Pencəyin altından mütləq şəkildə ağ köynək geyinilirdi. Bu illərdə adətən pambıqdan olan köynəklər tikilirdi. Bəzən ipək parçadan hazırlanan köynəklərdən də istifadə olunurdu. Bu tipli köynəklərə adətən qol düymələri taxılırdı. Geyimi tamamlamaq üçün qara rəngli ayaqqabıdan istifadə edirdilər. Bəzən bu ayaqqabılar parlaq materialdan hazırlanırdı.

 Kostyum seçimi zamanı onun parçası da əhəmiyyət daşıyır. Keyfiyyətli və səliqəli tikilmiş geyimlərə üstünlük verilməlidir. Super 200 adlanan parça növü kifayət qədər keyfiyətlidir. Yəni 1 kq yundan 200 metrə qədər parça istehsal edilir. Bu parçalar xüsusilə dəyərli hesab edilir.

Rusiyada eləcə də Avropada ağ rəngli kostyumlar istehsal edilir. Yay aylarında bəylər adətən ağ rəngli kostyumlar geyinirlər. Bəzən isə ağ pencək və qara rəngdə şalvar geyinilir. Ümümiyyətlə modelyerlər qara pencəklə qara kəpənək qalstuk taxmağı düzgün hesab etmirlər. Belə tərzdə müxtəlif idarələrin işçiləri geyinirlər. Kəpənək-qalstukun ən yaxşı forması ucları dik dayanandır. Kişilərin çoxu bundan bugünkü  dövrdə məharətlə və xüsusi zövqlə istifadə edirlər.

Bütün sadaladıqlarımıza baxmayaraq kostyumlar eynidir və modada bu geyimə qarşı heç vaxt köklü dəyişikliklər olmur. Sadəcə kostyumların görünüşlərində xırda detalları dəyişdirirlər. Belə dəyişikliklərdən biri yaxalıqların müxtəlif formalarda hazırlanmasıdır.  “Balıq ağızlı" yaxalıq, “dairəvi forma” və həmçinin ingilislər təərfindən hazırlanan düz və dairəvi yaxalıqlar. Kostyumlar tikiliş formalarına görə bir-birindən tamamilə fərqlənirlər.

Zaman keçsə də hər dövrdə  dəbdə olan və bəyənilərək geyilən üslüblardan biri klassik üslub hesab olunur. İşgüzar görüşlərin, ciddi tədbirlərin, toyların birmənalı olaraq geyim tərzi klassik üslubda olur.

Geyimlər müxtəlif məqsədlərə xidmət edirlər. Əsas şərtlərdən biri insanın geyimdə özünü rahat hiss etməsidir. Geyim tərzi ərazilərdən, iqlim qurşaqlarından asılı olaraq dəyişir. Əlbəttə ki, isti ölkəlin sakinlərinin geyimi ilə şimal bölgəsinin əhalisinin geyimi müxtəlif olmalıdır. Bunlar geyimdə təbiətin təsiri ilə olan fərqliliklərdir. 

Müasir dövrün geyimləri  mövsümlərə görə dəyişir. Hər mövsümün öz dəbi, tərzi vardır. İsti ərazilərdə yaşayanlar əsasən daha incə və zərif parçalardan istifadə edirlər. Geyim insanı həmçinin məişət qəzalarından da qoruyur. Geyimlər  insanı müxtəlif təbiət hadisələrindən qardan, küləkdən, yağışdan qoruyur. İdman hərəkətləri zamanı geyinilən xüsusi geyimlərdə insanı zədələnmələrdən qoruyur. Bəzən xüsusi geyimlər  zərərli kimyəvi maddələrlə, silahlarla işlərkən təhlükədən  qorunmaq məqsədilə geyinilir. Xəstələri infeksiya risklərindən qorumaq üçün həkimlər əməliyyat önlüyü geyinirlər ki, bu da  qoruma funksiyası daşıyır. Ekoloji təhlükələrdən qorunmaq məqsədi ilə xüsusi, keyfiyyətli geyim formaları hazırlanmışdır. Bunlara biz  kosmanavtların geyimlərini, zirehləri, dalğıcların paltarlarını, arıçıların geyimlərin, motosiklet sürənlərin geyimləri, və başqa qoruyucu funksiya daşıyan geyimləri misal göstərə bilərik. Bu tipli hazırlanan geyimlər dəbdən kənarda ola bilər. Amma əlbəttə ki, ehtiyac olarsa, bu tipli qoruma geyimlərinə  dəbə uyğun detalllar da əlavə edilə bilər.

Moda, adamın öz stilini göz önünə çıxarması, geydikləri ilə fərq yaratması vəziyyətidir. Moda demək, daha orijinal və digərlərindən fərqli, müəyyən bir stilə sahib ola bilmək deməkdir.

 Müasir dövrdə nəinki qadınlar həmçinin kişilərdə dəbli geyinməyə üstünlük verirlər. İndiki dövrün kişiləri giyimlərinə daha çox  vəsait xərcləyərək zövqlü görünməyə çalışırlar. Zövqü geyinmək insanda özünə inam hissini gücləndirir həmçinin güclü motivasiya verir. Belə geyinən kişilər daha da aktiv və dinamik olurlar. Geyimlərdə  bütün detalların bir-birini tamamlamasına xüsusi fikir verirlər. İtalyan üslublu kostyumlar müasir dövrdə xüsusi modelyerlər tərəfindən yüksək zövqlə hazırlanır. İtalyan üslublu kostyumların pencəklərinin fərqləndirici cəhəti onların tək düyməli yəni slim şəklində olmasıdır. İtalyan stili kostyumlardan adətən məzuniyyətlərdə, görüşlərdə ən çox istifadə edilən kostyum tərzidir. Bu tərz kostyumlar şəxsə xüsusi olaraq tikilir. Amma hazır şəkildə olan italyan kostyumlarıda satılır. Klassik üslubda tikilən, qara rəngdə olan İtalyan tərzi kostyumlar  insana gözəl və yaraşıqlı görünüş bəxş edir. Dərzilər geyimləri şəxsə xüsusi tikirlər və geyinən şəxsin bədən qüsurlarını örtürlər. 

Klassik tərzdə kostyum hər dövrdə kişilərin  istifadə etdiyi bir üslubdur. İstənilən yaşda olan kişilər klassik kostyum geyinməyə üstünlük verirlər. Əvvəllər tək yırtmacı olan, mövsümlük parçadan, öndən iki düyməsi olan, geniş seqmentli şalvarlar hazırlanırdı. 

Müasir geyimlər öz kəsim biçiminə görə fərqlənirlər. İndi əsasən tək düyməsi olan kəsimlərdən istifadə edirlər. Müasir dövrdə kişilər bu tərzdə geyimlərə üstünlük verirlər. Klassik üslublu geyimlərdə fərqliliyin biri şalvarların dar seqmentli olmasıdır. Belə tərzli  geyimlər insanı düz qamətli və incə göstərir. Bu klassik kostyumların əsas xüsusiyyəti  iki düyməli və tək yırtmaçlı olmasıdır. Amma belə geyimlərdə pencək seqmenti daha dar olur. Pencək bədənə tam oturur və mövsümi nəzərdə tutulan parçalardan tikilir. Bu geyim insana daha da gənc görünüş verir. Belə tərzdən adətən özünə inamı olan kişilər istifadə edirlər.

Kişi geyimləri qadın geyimləri qədər zərif detallara  sahib olmurlar.  Geyim, dəb insanın özünə yaraşanı geyinməsidir.  İnsanların hər yaşa uyğun geyinməsi üçün müxtəlif geyim formaları vardır. Hər kəsin özünəməxsus geyim tərzi vardır. İnsanlar müxtəlif tərzdə geyinirlər: gah idman stili, gah klassik üslub, gah da avanqard geyim tərzi. Geyim seçimi fərdi xarakter daşıyır. İnsanlar öz zövqlərinə görə və büdcələrinə görə geyim seçməkdə sərbəstdirlər.

Kostyumlardan gündəlik həyatda da istifadə edirlər. Kostyum seçimi insanın zövqünü və həyat tərzini göstərir. Hər yerin öz geyim tərzi vardır. Beynəlxalq tədbirlərdə cins köynəklər və şalvarlar geyinmək heç də xoş qarşılanmır. Kostyum təkbaşına deyil aksessuarlarla birgə tam bir məna ifadə edir. Yəni geyimi düzgün uyğunlaşdırmaq lazımlıdır. Bu böyük məharət tələb edən bir işdir.

 Klassik tərzdəki paltarları düzgün aksesuarlarla birgə kombin etməklə öz tərzinizi yarada bilərsiniz. Buna misal olaraq  xüsusi dəvətlərə gedərkən köynəkdə qol düymələrindən istifadə edərək, paltarlara xüsusi eleqant görünüş bəxş etmək olar. Aksessuar kimi saatdan istifadə edilməsi məqsədəuyğundur. Həmçinin silikon qayışdan istifadə olunan modellər paltarlara xüsusi gözəlik bəxş edir. Pencəyin yuxarı cibinə qalstuk ilə eyni rəngli dəsmal qoyulur.  Bu geyimə eleqant və zövqlü  görünüş bəxş edir. Qalstuk isə geyimdə əsas element sayılır.

 Kostyum müxtəlif dövrlərin ən çox tələb olunan geyim növüdür. Kostyum başqa geyim üslüblarından fərqli olaraq daha ağır və qəşəng görünməsi ilə,  daha çox istifadə olunan paltar modelidir. Bu gün alış-veriş mərkəzlərində fərqli keyfiyyətli və müxtəlif markalı kostyumlar var. Əsasən yun parçalardan hazırlanan kostyumlar  mağazaların vitrinlərini bəzəyir. Son dövrlərdə əsasən tək və ya iki düyməsi olan kostyumlar istehsal olunur.  Klassik geyim modelləri arasında ən diqqət çəkəni və bəyəniləni kroveze modeli hesab edilir. Bu gün müxtəlif modelli kostyumları hər yerdən əldə etmək olar. Kostyumlar hal-hazırda da həm qadınlar, həm də kişilər tərəfindən bəyənilərək geyinilir.

1.2. Kostyum geyimində estetika
Cəmiyyətin və dövlətin müasir inkişaf dövründə insanların estetik tərbiyəsinə xüsusi fikir verilir. İnsanın bütün həyatı boyu onun fəaliyyəti əməkdə, məişətdə, ünsiyyətdə, istirahətdə bütün təfəkkürü və estetik hissi formalaşır. Gözəlliklər insanlar tərəfindən yaradılır.Yəni gözəlliyin memarı insandır. İnsanın estetik tərbiyəsi üçün çox vasitələr vardır. Bu vasitələrin ən əsası isə bədii mədəniyyətin əsas komponenti sayılan geyim mədəniyyəti hesab edilir. İnsanın təbiətə qarşı olan sevgisi incəsənət əsasında formalaşır. Bu sevgi estetik dəyərlərin inkişaf etməsinə kömək olur. Geyim  estetik zövqün mühüm faktıdır. Həmçinin geyim ictimai təcrübənin stimullaşdırıcısı olaraq estetik düşüncənin mühüm faktoru hesab olunur.

Kostyum haqqında danışdıqda onu geyim predmetləri ilə birlikdə nəzərdən keçirmək lazımdır. Kostyumun yaranması və inkişafı geyim tarixi üçün əhəmiyyətə malikdir. Əlbəttə ki, dövrlər və illər keçdikcə kostyum tədricən öz formasına, konstruksiyalarına və konstruktiv xətlərinə görə daha da təkmilləşmişdir. Kostyumun forması siluetinin mühüm xassələrindən biri kimi qəbul edilir. Formanın müstəvi üzərində işlənən proeksiyası siluet adlanır.

Kostyum insansız ancaq potensial əhəmiyyətə malikdir. Yəni insanla qarşılıqlı əlaqəsi zamanı kostyuma bədii obrazı yüklənir. Məsələn:Rəssam öz kompozisiyasını işlədikdə, ilk növbədə kostyumun obrazını yaradır. Kostyumun kompozisiyası yəni ornamenti kompozisiyanın həllinin doğru olmasını əsaslandıraraq və qaydaya salır. Parçaların və kostyumun ornamenti bölünməz və vahiddir və onlar bir- birini tamamlayırlar.

Kostyumun kompozisiyasının vasitə kimi vərəq üzərində fəza formasında maketləşdirərək və ya eskizini layihələndirməklə əldə olunur.

Funksiyanın yerinə yetirilməsi zamanı, kostyumun kompozisiyasının eskiz forması bir sıra məqsədlə hazırlanır. Müəllifin ümumi fikrini göstərən, parçalar, kostyumlar və ya başqa ornament
rəsminin təbliğatı və reklam olunması məqsədilə hazırlanmış, tamamlanmış eskizlər. Yəni- qarşıya qoyulan məqsəddən asılı olaraq əvvəlcədən yaradılmış eskizlər olur, bunlarda əsasən şərti, yastı və nisbətən fəza variantları da istifadə edilir.

Kostyumun ritmik görünüşləri dedikdə əsasən aşağıdakılar nəzərdə tutulur.

·  geyim siluetində baş geyimin forması, saç düzümü və aksessuarlarla qarşılıqlı yerləşməsi və onların nisbətləri. Ümumiyyətlə  bütün bunlar bir-birindən ayrı olduğu üçün onları plastik formanın ritmik hərəkəti kimi də hesab etmək olar;

· rəngindən və fakturasından asılı olaraq müxtəlif materiallardan hazırlanan geyimlərin ritmik hissələrə bölünməsi.


· buraya koftalar,ətəklər,yaxalıqlar, böyük manjetlər və s.daxildir.


Geyim hissələri isə aşağıdakı  kimi bölünür.

· yastı
formada
tikilən geyimlərdə,
 kəmərin
vəəlavələrin üfüqi
və şaquli istiqamətlərdə hissələrə bölünməsi;

· bütün bu hallarda hissələrə bölünən elementlər vasitənin ümumi fonunda dekorativ vurğunun bir hissəsi kimi iştirak edir;

· geyimlərin dekorativ tikişlərlə, büzmələrlə, hamar qatlara və xəttin hissələrə ayrıması;

· həmçinin kostyumda istifadə edilən parçaların üzərindəki ornamentlərin ritmik hərəkətiləri.

Qeyd etdiyimiz bu beş görünüş ritmik hərəkətin hissələrə bölünməsi və kostyumun ornamentləşdirilməsi kimi nəzərdən keçrilə bilər. Həmçinin onu siluetin ornament motivləri ilə doldurulması prinsipi kimi də qiyətləndirmək olar. Bu vəziyyətdə deyə bilərik ki, kostyumun plastik obrazı geyimin hissələrə bölünən yerlərini göstərir və xarakterini vurğulayır.

Kostyumun parçası üzərində kompozisiya rəsmləri də təsvir olunur. Bu ilk olaraq parça üzərində fikirlərin əmələ gəlməsindən asılıdır. Bu da həmçinin bədii ideyanın realizə edilməsindən ibarətdir.Əlbəttə ki, parçanın təyinatı nəzərə alınmaqla. Digəri isə kostyumun eskizində ornament rəsminin xüsusiyyətlərinin qrafiki üsulla aşkar edilməsidir

Gözəllik, obrazlılıq, komiklik, faciə bunlar hər biri insanın estetik zövqünün göstəricisidir. 

Bu tələblər eləcə də  predmetin, ətraf dünyanı yaradan insanların həyatlarını tələblərini təmin edən rəssamlara, konstruktorlara, texnoloqlara və s. mütəxəssislərə də şamil edilir. Bu qaydalar insanın tərbiyə  prosesində iştirak edən mütəxəssislərə də aid hesab edilir. Yaradıcılıq mühitində yaşayıb yaradan insanlar da yüksək estetik zövqə sahib olurlar. Hər bir şəxs özündə estetik zövqü tərbiyə etməli, zənginləşdirməyə çalışmalı və təkmilləşdirmə yolunda addımlar atmalıdır.

İctimai həyatda iştirak edən insanların mənəvi səviyyələri maddiyyata qoyulan təlabatın yalnız maddi şəraidə formalaşmadığını sübut edir. Bu zaman qarşıya qoyulan əsas məqsəd insanın əsas yaradıcılığının gözəllik qanununlarına uyğun olaraq tərbiyə edilməsinə çalışamaqdır.

Kostyum- predmetlər dünyasının ən vacib tərkib hissəsindən biri hesab edilir. Kostyum həmçinin insanın estetik tərbiyəsinə təsir edən vasitələrindən biri kimi də dəyərləndirilə bilər. Əgər biz bunu obrazlı şəkildə ifadə etsək kostyum insanların daxili zənginliklərinin və fərdi dəyərlərinin aşkar edilməsinə kömək edir.

İnsanlar tərəfindən yaradılan kostyumların və ya obrazlı hazırlanmış geyimlərin - ayaqqabıların, saç düzümünün, qrimin, aksesuarların özündə müəyyən bir utilitar estetik funksiyasını daşımasının şahidi oluruq.

Əgər geyimi konkretləşdirib tərifini versək, onda belə alınacaqdır: geyim insanı təbiətin yaratdığı mənfi təsirlərindən qorunmaq üçün yaradılan və onda istifadə olunan materialların sistemini təşkil edən süni qısa təbəqədən ibarət olaraq, fərdi insanın təzahür modelidir.

Qalanteriya dedikdə tikiş, trikotaj və xəz məmulatları başa düşülür. Qalanteriya məmulatları müəyyən məmulat çeşididir.

Müasir kostyumlarda estetik həll ifadəsindən  geniş şəkildə istfadə edilməsi ilk növbədə bu vasitələrin sənayenin və istehsalının layihələndirilməsi ilə bağlı olduğunu göstərir.

A.V.Lunaçarski geyim barədə öz qeydlərində yazırdı ki, sənayenin qarşısında duran məqsədlərdən biri mühiti dəyişməkdən ibarətdir. Bununla  bağlı olaraq  insanlar ən yaxşı vasitələrdən istifadə edərək öz tələbatlarını ödəyə bilsinlər.

Geyimlər istehsal edilən zaman seriyaların buraxılması mühim bir prosesdir. Yəni deyə bilərik istehlakçılara göndərilən geyimlərin və ayaqqabılarnı keyfiyyəti, əsas etibarı ilə bu sahənin mütəxəssislərin fəaliyyətindən asılıdı.

Kütləvi moda modellərin ləyaqətli olmasını bunların yalnız şərti nümayişlərində göstərilməsi ilə deyil, həm də sənaye istehsalının məhsulunu insanlar gündəlik nümayiş etdirirlər. Tanınmış modelyer - rəssam A.A.Levaşovanın obrazlı ifadəsinə görə “moda, təmtəraqlı zalda göstərilmək üçün deyil, müxtəlif tələbləri ilə birgə küçədə, ölkənin bütün imkanlarını bilən, sabahkı günün zövqünü müəyyən edə bilən və formalaşdıran sənaye rəssamı sifətində rejissor olmalıdı”.

Müasir inkişaf etmiş cəmiyyətlərdə qadın kostyumlarının gözəl, estetik və xüsusi ilə də  rahat olması üçün mütəxəssislərin qarşısına yüksək tələblər qoyulur. Bununla bağlı olaraq sənaye də istehsal olunan geyimlərin, aksessuarların  keyfiyyətinin yüksək olması üçün estetik faktoru çox böyük əhəmiyyət kəsb edir. Predmet  üçün insanın ətrafında olan mühitin estetik baxımdan yenidən qurulması zamanı göstərilən qayğının xüsusi əhəmiyyəti vardır. Həmçinin sənayedə istehsal edilən məhsuların bədii-konstruktor səviyyəsinin yüksəldilməsində dövlət əhəmiyyətli funksiyası vardır.

Geyim, ayaqqabılar sənaye istehsalı zamanı rəssamlarının, konstruktorların, texnoloqların və digər ixtisasların kollektiv əməyinin nəticəsi danılamaz faktdır. Bütün bu əməyin əsas məqsədi məhsulların yüksək keyfiyyətli istehsalına nail olmaqdır.

Qadınlar üçün nəzərdə tutulan kostyumları yaradan mütəxəssislərdən yüksək peşəkarlıq və estetik zövq tələb olunur. Bu sahədə çalışan mühəndis-konstruktorlar, mühəndis-texnoloqlar və məhsulun yaradılmasında iştirak edən başqa mütəxəssislər, yəni rəssamlar estetik cəhətdən yüksək savada malik olmalıdırlar. Klassik üslubda pencək şəxsin əyninə tam oturmalıdır və bu zaman çiyinlər kvadrat nizam almalıdır. Uzun tikilən pencəklər adətən sahibini olduğunuzdan daha qısa göstərdiyi üçün az istifadə edilir. Pencəyin sizin üzərinizə olub olmadığını anlamaq üçün və həmçinin rahat hərəkət etməkdən ötrü pencək və sinə arasında yumruğ sığacaq qədər geniş bir boşluq qalmalıdır. Pencək əyində  çox bol və ya dar qalmamalıdır. İdeal pencək uzunluğunu əsasən da baş barmağınız vasitəsi ilə ölçmək mümkündür. Pencək əyinə geyildiyi  zaman pencəyin ətək qismi əldəki başbarmağın oynaq hissəsinə bərabər şəkildə gəlməli və manşeti bir parça formasında görünməlidir. Şalvar seçərkən isə şalvarın ombalara deyil belə tam oturması əsas şərtlərdən biridir. Eləcə də paça uzunluğunun təyin etmək üçün, şalvarın paça boyunun ayaqqabının tam üzərində olmasına, şalvarda qırışmalara səbəb olmayacaq şəkildə nizamlanmasına diqqət yetirilməlidir. Əsasən aşağıya doğru azacıq daralan paçaları olan şalvarlar sahibini daha uzun göstərər. Şalvar paçası düz və ya balıq ağzı olmalıdır ancaq bu zaman da istifadə edilən kostyum tərzinə uyğun dəyişməklə birgə dəblə istifadə edilməsinə diqqət göstərilməlidir. Kostyum üçün köynək seçilərkən digər bir şərt  düz rəngli və incə xəttli köynəklərin seçilməsidir. Köynəklərdə iti və uzun yaxa modelləri çətin olduğu üçün bu yaxa formalarından normal olan yaxa modelini, və ya uyğun gələn yaxalar seçilməlidir. Ayaqqabı seçərkən əsasən iti burunu olan ayaqqabılar istifadə etmək, əsasən də ayağa tam oturan və paça ilə ölçülü ayaqqabılardan daha çox istifadə olunmalıdır. Kostyumun parça seçiminə görə ayaqqabı materialları da seçilir. Məsələn siz əgər parlaq parçadan tikilmiş klassik paltar seçimisinizsə bu zaman parlaq laklı ayaqqabılar geyinilməlidir, yox əgər mat parça seçilmişdirsə, o zaman da mat rəngli ayaqqabılar seçilməlidir.

Kostyumu düzgün qalstuk və dəsmal seçimi ilə birlikdə kombinə etmək olar. Boyunda çox yaraşıqlı duran və orta incəlikdə olan qalstuklar ilə dəsmalın uyuğunluğu gözəl və əsasən də diqqət çəkən bir elementdir. Çox incə yəni slim adlanan qalstuklar adətən bu tərzdə olan klassik kostyumlarla birgə istifadə edilməlidir. Bunun üçün  bədən ölçülərinizində incə olması vacibdir əks halda bu qalstuklar sizin üzərinizdə xətt kimi duracaqdır. Qeyd edək ki, eyni kostyum köynəklə, qalstukla və dəsmalla müxtəlif kombinlər etmək mümkündür. Hər bir uyğunluq sahibini daha fərqli göstərəcəkdir. Əlbəttə ki, bəzən qalstukdan istifadə edilmir. Bu zaman düzgün köynək seçimi böyük əhəmiyyət daşıyır. Amma əgər geniş yaxalı köynəkdən istifadə olunursa bu zaman mütləq qalstuk taxılmalıdır. Əgər qalstuk taxmayacaqsanızsa, o zaman  kiçik və sərt yaxalı köynəklərdən istifadə edin.

Bu gün olduqca fərqli, müxtəlif köynək yaxası tipləri vardır və bunlarda müxtəlif cür adlanırlar. Köynək seçimi zamanı diqqət edəcəyiniz bir neçə detal vardır: məsələn yüz köynəyin 99-unda işlənən yaxa tipi əsas hesab edilə bilər. Bəzən köynəklərin yaxasına sağdan və soldan əlavələr edilir, amma son nəticədə eyni yaxa formasından istifadə edilir. Yaxa modellərinin müxtəlif adları vardır. Bunlara misal olaraq, İtalyan yaxası, Fransız yaxası, klassik yaxa, dar yaxa və s göstərə bilərik. Mütəxəssislərə görə doğru yaxa belə olmalıdır: yaxanın açıqlığında  iki yaxa uclarının bir-birinə olan uzaqlığı nəzərə alınaraq,  yaxa uzunluqlarına görə dəyişiklik göstərdiyi üçün, yaxa açıqlığı əvəzinə "iki yaxa arasındakı bucaq" demək daha düzgün olardı. Əlbəttə bu gün biz iki yaxası az qala bir-birinə dəyəcək qədər yaxın olan pencək modelləri də görürük. Bu isə onu daşıyan şəxsin zövqünə əsaslanır. Əlbəttə zövq məsələsi nə qədər əhəmiyyətli olsa da bir də standart ölçülər vardır. Yəni buna belə bir misal göstərə bilərik: sizin üzünüz incədirsə və uzun bir boynunuz vardırsa açıq yaxalı kostyumlar geyinməməlisiniz. Yox əgər tam tərsi yumru və geniş bir üz quruluşuna sahibsinizsə o zaman da bir-birinə yaxın yaxaları olan kostyumlar seçməniz daha məqsədəuyğun hesab olunur. Yaxanın və üzün uyğunlaşması, qalstukun seçimi, qalstukun bağlanması geyim tərzində əsas və əhəmiyyətli şərtlərdən biri hesab edilir.İncə qalstukların incə düyünlə bağlanması daha məqsədəuyğundur. Bu gün vitrinlərdə müxtəlif yaxa növlərinə- düz yaxa köynəklərə,yumru yaxalı, yuvarlaq yaxalı köynək modellərinə rast gəlmək mümkündür. Əvvəllər bu tipli yaxalardan daha çox istifadə edilsə də, onlar yenidən dəbə minmişdir. Bunlar yeni tendensiya hesab edilir. Əlbəttə ki, onu da istifadə edənlər vardır. Çünki geyim fərdi səciyyə daşıyır. Köynəklərin düyməsi ilə yaxa düymələrinin kostyum və istifadə olunan qalstukla uyğunluq təşkil etməsi əhəmiyyətlidir. Bugün bəzi hallarda düz yaxalarda estetik məqsədli olaraq düyməsini istifadə edildiyinə də görmək mümkündür. Düymələr yaxanın üstündə istifadə edildiyi kimi, gizlədilə də bilərlər.

Köynəklərin - zolaqlı yaxalar, xətti yaxalar, düyməli yaxaların və lent ilə bir-birinə bağlanan növləri vardır. Buna ingilis dilində "tab collar" deyilir. Bu yaxa modelləri mütləq şəkildə qalstuk ilə birlikdə istifadə edilməlidir. Bu yaxa modellərindən də çox insan gendəlik həyatında istifadə edir. Bu tipli yaxalardan bir çox filmlərdə istifadə edilmişdir. Məsələn: Ceyms Bond filmində-aktyor Daniel Kreyq bu tipli köynəklərdən çox məharətlə istifadə etmişdir. İngiltərə də "pin collar" olaraq bilinən bir forma vardır. Onun əsas elementi də- yuxarıda olan lentlə qalstukun altından bağlanan yaxalara oxşar olaraq, yaxanın üstündəki  deşiklər və qalstukun altından keçirilən metal bir çubuq ilə uyğun olan bir tərzdir. Bu zaman istifadə olunan  köynəyin yaxası daha sərt və qısa olur. Altdan keçrilən metal iynə (ya da çubuq), yaxaları birləşdirərək gizlədir. Bu zaman qalstukun düyünü yuxarıya doğru gedir və bu da qalstuku olduqca ön plana çıxarır.

Düzgün kostyum seçimi zövq tələb edən bir işdir. Dövrümüzdə çox insan bu işin öhdəsindən məharətlə gəlir. Əlbəttə klassik tərz yoxsa idman tərzi bu artıq insanların şəxsi seçimləridir. Amma onu da unutmaq lazım deyil ki, bugün hər bir şəxsin qarderobunda ən azı bir klassik üslubda geyim vardır.

1.3. Qadın geyim dəstində kostyumun forması
Azərbaycan qadın geyim dəstində kostyumun forması və biçimi dövrlərə zamanlara əsasən dəyişmişdir.Vaxt keçdikcə kostyumun formasında biçimində dəyişikliklər baş vermişdir. Əlbəttə ki, geyimin yarandığı gündən başlamış eramızın III yüzilliyinə qədər olan dövrlərə dair qadın geyim nümunələrini tədqiq etmək demək olarki mümkün deyildir. Zaman keçdikcə əmək alətlərinin təkmilləşməsi, inkişafı, həmçinin nəzəri və təsviri vasitələrin yardımı ilə bu dövrə aid qadın geyimlərinin forması və biçiminə dair qısa məlumat vermək mümkündür.

  Azərbaycanda antik dövrlərdə istifadə olunan geyimlər daha bəzəkli olmuşdur. Onlar müxtəlif rəngləri çeşidləri olan parçalardan tikilirmiş. Bu dövrdə istifadə edilən kişi geyiminin iki forması mövcud olmuşdur.

1. Bu geyimlərin bəzilərinin biçimi düz olurdu, qolları qısa, uzunluqları isə bir tərəfdən ayaq baldırının yarısınadək, digər tərəfdən isə dizə qədər uzanırdı. Belə geyimlərin bellərinə bir-iki sıra kəmər taxılırdı.

2. Digər bir forma isə biçimi geniş və düz olan, qolları uzun olan uzunluqları isə dabana qədər davam edən  köynək və ya donlar. Bu iki formada da köynəklərin yaxası, onun boyun dairəsi və boyuna dövrələməsi kəsilirdi. Bu paltarların  üzərindən adətən yan tərəfdən xəttlər tikili olurdu və ya yandan xəttləri açıq olan örpək formasını xatırladan geyimlər geyinilirdi. Müxtəlif illərdə aparılan arxeolojı qazıntıların zamanı o bədii nimçələr, zərli naxışlarla işlənmiş
fayan qablar, bədii
dolçalar və s əşyaların üzərində qadın silueti əks olunan nümunələr tapılmışdır. Bununla da tarix boyu qadın geyimlərində baş verən dəyişiklikləri görmək mümkündür. Burada əks olunan qadının siluetinə baxarkən insan paltarın formalarını, üzərində olan bəzəkləri aydın şəkildə görə bilir. Qadın geyimləri ilə bağlı şifahı və yazılı ədəbiyyatdan əldə etdiyimiz materiallara əsasən deyə bilərik ki, erkən orta əsrlərdə qadın geyim dəsti, öncəki illərin davamı kimi inkişaf etmişdir.

           Qadın geyim dəsti əsasən üst, alt, baş və ayaq geyimlərindən ibarət olmuşdur. Qadın alt geyimləridə öz növbəsində- alt çiyin geyimlərinə və alt bel geyimləri olaraq iki hissəyə bölünür. Bunlar düz biçilmiş köynəklər və dizliklərdən ibarətdir. Köynəklər alt geyim hesab edilirdi. Üst geyim isə qaftanla eyni formada olurdu. Amma materiallarına və bəzəklərinə görə bir-birinlərindən fərqlənirdilər. Köynəklər isə pambıq və kətandan toxunan bez  parçalardandan tikilirdi və incə naxışlarla bəzənirdi.

Üst geyimləri də öz növbəsində  çiyin geyimi və bel geyiminə bölünür. Bu dövrdə qaftan əsas üst çiyin geyimi hesab edilirdi. Qaftan adətən boş tikilidi, üstdən geyinilən geyim forması idi. Əsas etibarı ilə ağ rəngdə olurdu, gəlinlik üçün hazırlanan qaftanlar isə qırmızı rəngdə olurdular. Qaftanların qolları çox uzun tikilərdi və yaxalarına qızıl düymələrlə bəzədilərdi.

XIII- XIV yüzillikdə Azərbaycan ərazisində qadınlar enli qolları olan, uzun və geniş paltarlardan istifadə edirdilər. Belə paltar formalarına Ağsu rayonu ərazisində yerləşən Qaraçıbulaq kəndində tapılmış, e.ə IV yüzilə məxsus olan gil qadın fiqurunun əynində təsvirolunan uzun və enli köynəyə bənzəyir.

XIII-XV əsrləri əhatə edən illərdə Azərbaycanda xalq geyimlərində ciddi dəyişiklik baş verir. Bu dövrlərdə geyimlər gündəlik və mərasim geyimləri olaraq iki yerə ayrılırdı.  Bu dövrlərdə hazırlanan qadın geyimlərinin konstruksiyalarında mürəkkəbləşmə diqqəti cəlb edir. Əvvəlki dövrlərdən fərqli olaraq bu illərdə qadın geyimləri daha dar formada biçilirdi. Üst geyimlərə də isə əsasən iki cür yaxalıq  tikilirdi. Bunlardan biri çiyindən üçkünc olaraq yaxa kəsiminin sonuna qədər eyni endə olurdu digəri isə çiyindən ensiz başlayırdı, yaxa kəsiyinin sonuna doğru isə enlənən formada tikilirdi. Belə üst geyimlərinin qoları da uzunluğu görə iki cür olurdu.Yəni uzunluqları biləyə qədər olanlar və uzunluqları ətəyə qədər olanlar. Bu dövrlərdə ümumi qadın siluet forması düzbucaqlı formada olurdu. Əsas etibarı ilə  üst geyimin üzərindən belə kəmər bağlamırdılar.

Dövrünün əsas fərqləndirici cəhəti geyimlərin yaxalıqlarının və yaxaların bəzədilməsi idi. Üst-üstə geyilən geyimlərin yaxalıqları ya bafta ilə bəzədilir ya da yaxalıqlar tikilirdi. Bu dövrlərdə yaşayan qadınlar adətən eyni formada biçilmiş bir neçə paltarları üst-üstə geyinirdilər. Bu formalı geyimləri bir-birindən fərqləndirən ən əsas əlamət onların rənglərinin fərqli olması idi. Bu geyim formaları eyni olsa da, yaxalarının kəsimləri müxtəlif tipli olurdu. Qaftan  üst geyimi hesab edilirdi. Amma onun boyunun  kəsiyi alt köynəyin kəsimindən fərqlənirdi. Qaftanın boyunun dairəsinə oyma biçilirdi və boğazın altından bir düymə ilə sıx bağlanırdı. Qaftanın üstündən əsasən cübbə geyinərdilər. Cübbələrin yaxaları adətən açıq olurdu. Cübbənin yaxası adətən cüt kəsilirdi, yəni sol yaxa ilə, sağ yaxa üst-üstə gəlirdi, belə isə  kəmər və ya qurşaq bağlayardılar.

Qadın çuxaları əsasən uzun olurdu daha doğrusu uzunluğu topuqdan bir az aşağı olardı. Çuxa ayaqları bütünlüklə örtürdü. Bütün qadın geyimləri qolları uzun şəkildə tikilirdi.  Köynəyin yaxası isə boğazın  altıdan sıx bağlanırdı. Bu faktlara baxdıqda aydın şəkildə görürük ki, orta əsrlərdə istehsal olunan qadın geyimlərinin formaları erkən orta əsrlərin qadın geyimlərindən müxtəlif detalları ilə fərqlənir.

XVI yüzillikdə hazırlanan qadın geyimləri əsasən müxtəlifliyi və rəngarəngliyi ilə seçilir. Bu dövürdə də istifadə edilən üst geyimlərin forma etibarilə əvvəlki illərin qadın geyimlərini təkrarlasa da daha da təkmilləşmiş formasıdır. 

XVI yüzilliklərdə qadın üst geyimləri biçiminə görə həmin dövrün kişi geyimlərini xatırladır. Əsasən bu arxalıq özünü çiyinlərinə bəzək məqsədilə salınan xalatda və şalvarda göstərirdi. Qadın geyimlərinin də kişi geyimləri kimi yuxarı hissəsi enli olurdu, ayaq tərəfləri isə dar olurdu. Bu dövrün geyimləri də əvvəlki illərin geyimlərini təkrarlayırdı. Bu dövrə aid olan geyimlər əsasən əvvəlki zamanların geyimlərinə oxşasa da, varlı qadınların geyimləri tamamilə fərqlənirdi. Kübar cəmiyyətə aid olan xanımların geyimlərinin biçimləridə, formasında da bir çox fərqlər aydın şəkildə görünür.  Belə geyimlərdə əsas fərq yaxa kəsimlərində bilinirdi. Qafatn alt köynəyin üstündən geyinilirdi. Yaxası adətən belə qədər düz kəsilirdi. Boğazın altından isə ilgək vasitəsilə köynəyə bənd edirdilər. Cübbənin yaxası isə əsasən çiyindən və beldən düz kəsilirdi. Bu onun altından qaftanın görünməsinə şərait yaradırdı. Bu dövrlərdə istifadə edilən geyim formalarını sistemləşdirsək belə deyə bilərik, XV- XVI yüzillikdə qadın geyimləri adətən boğazın altından bir düyməylə bağlanırdı və dərin  kəsikləri olurdu, düz yaxası olan köynəkləri olurdu. Onun üzərindən isə qaftan geyinilirdi həmçinin çuxa və cübbədən də istifadə edilirdi. Bunların bəzilərin yaxaları çiyin xəttindən sinənin altına qədər künc kəsilirdi, yanları isə bəzədilirdi. Cübbələr formalarına görə müxtəlif cür olurdular. Yaxaları bəzəkli və ya sadə, ətəkləri dabana qədər, qolları isə biləyə kimi, uzun və dekorativ qolları olurdu. 

XVI  əsrdən başlayaraq demək olar ki, qadın geyimləridə dəyişməyə başladı. Artıq geyimlər bədənin ölçülərinə uyğun tikilirdi. Standart formalardan istifadə edilmirdi.

Hörmə-toxuma materiallarından düzəldilərək bədənə kip yapışan geyimlər dəbə düşdü. Çox güman ki, bu ənənənin dəbə düşməsi Qərb ölkələri ilə olan iqtisadi münasibətlərin genişlənməsi olmuşdur.

XVII əsrdən başlayaraq varlı  təbəqənin geyimlərində fərqlər meydana gəlməyə başladı. Geyimlərin təməl formalarında tamamilə fərqli dəyişikliklər baş verdi. Bu dəyişikliklər arasında ən çox diqqət cəlb edəni geyimlərinin uzunluğunun qısalması idi. Digər əsas dəyişiklik isə paltarın bədən və ətək hissələrinin ayrı-ayrı biçilərək tikilməsi idi. Bu formalı biçimlərdə bədənin fiziki quruluşu önə çıxırdı. Qeyd etməliyik ki, bu fərqliliklrə yəni paltarın biçimi, formasında edilən dəyişikliklər sadə əhalinin geyim tərzinə təsir etməmişdir. Sadə qadın geyimlərində bəzi fərqlər olmaq şərtilə əvvəlki formalar qorunub saxlanmışdı.

XVII əsrdə də qadın üst geyimləri köynəkdən, qaftandan və onun üzərindən əyinə geyinilən çuxadan ibarət idi. Beldən dar biçilən, ətəyə qədər isə enlənən dairəvi formanı xatırladan  tumandan ibarət idi və o bədənə kip şəkildə birləşmiş liflə bərkidilirdi. Sinə hissəsindən başalyaraq belə qədər üst-üstə və  çarpaz düymələmə üsulundan istifadə olunurdu. Qadınların geyindikləri üst tumanlar əsasən iki formada olurdu. 1. topuğa qədər uzanıb, büzmə və qırçınlarla bəzənən.

 2. isə dörd ədəd trapes formalı parçadan tikilən və yenə də uzunluğu topuğa qədər olurdu.

XVII yüzilə aid qadın geyimlərinin biçimləri, formaları barədə bu dövrdə Azərbaycana gəlmiş səyyahlar öz əsərlərində qeyd etmişlər. Bu dövrə aid miniatürlərdənəd dövrün geyim tərzini tədqiq etmək mümkündür. Bu zaman kəsimi əsas etibarı ilə yüksək təbəqəyə məxsus qadınlarının dövrü hesab edilir. Əvvəlcədən də qeyd etdiyimiz kimi bu dövrdə qadın paltarlarının biçimində baş verən dəyişikliklər ancaq kübar təbəqənin xanımlarının geyimlərində özünü biruzə verirdi. Bunun səbəbi isə dəbin əsasını təşkil edən tikmələrin və qızıllarla bəzədilmiş şəkildə tiklməsi idi. Bu dövrdə parçaların üzəri qızılı və gümüşü saplarla toxunurdu, mirvariylə və qiymətli daşlarla bəzədilirdi. Belə dəb-dəbəli geyinmək üçün isə zəngin təbəqənin nümayəndəsi olmaq şərtidi.  XVII əsrin geyim tərzi ümumilikdə əvvəlki illərdən seçilmirdi. Əlbəttə ki, kübar qadınların geyimlərini çıxmaq şərtiylə.

XVII yüzildə qadın geyimləri nisbətən daha gözəl, rəngarəng və zövqlə hazırlanırdı. Bu dövrdə Bakı, Quba, Qarabağ, Şamaxı və s kimi xanlıqların meydana gəlməsi geyim məsələlərinə də az təsir etməmişdi. 


XVII əsrin axırlarına doğru Azərbaycanda olmuş marşal Fon Biberşteyn ölkədəki qadınların geyimlərini valeh olduğu ilə bağlı qeydlər etmişdir.

XVIII  əsrə aid qadın geyimləri bunlardır: üst köynəyi, çəpkən, müxtəlif  formalı arxalıqlar, küdrülər, küləcələr, ləbbadələr, eşməklər və baharı.

XIX yüzilə məxsus olan geyim tərzləri biçim üslubularına və tikiş texniklarına görə əvvəlki dövrlərlə eynilik təşkil edirdi. Amma dövrün tələbləri nəzərə alınmaqla müxtəlif dəyişikliklərdə edilmişdir.

XIX əsrin sonu XX əsrin əvvəllərində  Azərbaycanda geyimlər tipolojı cəhətdən eyni qalsada ,bu illərdə geyimlərin forma və biçimlərində təkmilləşmə prossesi  getdiyini aydın şəkildə görə bilərik. XIX- XX əsrlərdə  də əvvəlki illərdə olduğu kimi idi.Yəni arxalıqlardan, çəpkənlərdən,  küdrülərdən, eşməkdən və s. istifadə edilirdi.

Qadınların geyindikləri üst köynəyin qolları əsasən uzun, enli və düz olurdu. Çəpkəndən  üst köynəyin üstündən geyinmək üçün istifadə edilirdi. O sıx şəkildə biçilirdi. Çəpkənlərə bəzən yalançı qollar qoyulurdu. Arxalıqlarda çəpkənlər kimi bədənə sıx şəkildə oturmuş halda biçilirdi. Onların bel qismidən aşağı olan hissələrinə büzmələr və ya qırçınlı büzmələr də işlənirdi. Arxalıqlar isə adətən döşdən tutmuş paltarın belinə kimi düymələnirdi. Ləbbadə isə yaxası açıq olaraq tikilirdi, onların bel hissəsində bağ olurdu və bununla bağlanırdı.

Eşməklər döşü və qoltuq altı hissələri  açıq olaraq tikilirdi. Eşməklərdə qollar adətən  dirsəyə kimi biçilirdi. Küdrülər isə əsasən qolsuz olaraq hazırlanırdı. Kürdü yaxa hissəsi açıq olan qadın paltarı hesab edilir. Baharı isə elə biçilirdi ki, paltarın bel hissəsi bədənə sıx oturmalı idi. Kürdünün aşağı tərəfinə isə uzun ətək tikərdilər. Artıq Bu dövrlərdə müxtəlif istiqamətlərdə geyinmək üçün növbənöv kostyumlar istehsal edilirdi.

 Qadınların istifadə etdiklərin kostyum modellərinin parçalarını  iki hissəyə bölmək olar. Ətəklə hazırlanan klassik qadın kostyumları feminizmi tərənnüm edirdi. Bunun əksinə şalvarlı hazırlanan kostyumlar maskülen (kişi görüntüsü)bir tərzi və eleqentlığı özündə birləşdirir.  Bu tərzli geyimlər yalnız qara və tünd rənglərdə hazırlanmırdılar. Xüsusi tədbirlər, gecə dəvətləri üçün parlaq rənglərdən istifadə edərək kostyumlarda istehsal edilir. Eleqant bir çantayla, hündür daban ayaqqabılarla, incə zərif aksessuarlarla geyim tərzini tamamlamaq mümkündür. Bu qadına zərif və əvəzsiz bir görünüş bəxş edir.
FƏSİL II. MÜXTƏLİF DÖVRLƏRDƏ KOSTYUMUN BƏDİİ KOMPOZİSİYASI

2.1. Müxtəlif tarixlərdə geyimlərin bədii estetikası

Azərbaycanın milli kostyumu XX əsrlərdə çox dəyişmişdir. O vaxt kişi geyimləri dekorasiya və konturlarında bəzi fərqliliklər olmaqla Qafqaz xalqlarının geyimlərinə bənzəyirdi. 

Kəndlilərin geyim formalarının əsas elementlərini -əldə toxunulan  parçalardan hazırlanan enli şalvarlar, sərt parçalardandan toxunulmuş kitel formalı olan köynəklər, arxalıq kimi adlanandırılan və pambıqdan olan parçalardan tikilən qaftanlar təşkil edir. Kostyumlar adətən papaqlar, yundan toxunan corablar və əl ilə düzəldilmiş ayaqqabılar ilə tam bir görünüş əmələ gətirirdi. Kürk və çuxa qış geyimi hesab edilirdi. XX yüzillikdə şəhər əhalisi arasında Avropa sayağı şalvarlar geyinmək dəb halını almışdı. Kostyumların hazırlanmasında istifadə edilən başqa elementlər isə hələ də qalırdı. Bu dövrdə şəhərdə yaşayan əhali yerli dizaynerlərin tikdikləri avropa tuflilərə geyinməyə başlamışdılar.

Həmin dövrün Azərbaycan qadınlarının geyimi daha özünəməxsus olaraq sosial statusa və etnik qrupa görə fərqlənirdi. Qadın geyimlərinin rəng çalarında açıq rənglər üstünlük təşkil edirdi. Bu dövrə məxsus olan qadınların geyindiyi paltarlarının başlıca elementləri uzun, enli, qat-qat ətəklərlə geyinilən mitkal, pambıqdan, sətindən və yaxud ipək parçalardandan tikilmiş kitelə bənzər köynəklərdən  ibarətdir. Qadınlar saçlarını kisə şəklində kəsilən ipək ləçəklərlə örtərdilər. Ayaqqabılar isə kişi başmaqları kimi kustar üsulla tikilmiş yundan və ipəkdən olan corablarla geyinilirdi. Bu dövrlərdə qadınların geyindikləri kostyumlar başa, sinəyə, boyuna və əllərə taxılan daş-qaşlarla bəzənilirdi. Şəhərdə yaşayan xanımlar küçələrdə çadrasız gəzmirdilər. Qadınlar əsasən üzlərini məxsusi örtük hesab edilən rübəndlərlə örtərdilər. Kənd yerlərində yaşayan qadınlar isə üzlərinin az bir hissəsini ləçəklərlə örtərdilər. Qadın kostyumlarının ən əsas elementini  kiçik pullar və gümüşdən toqqalar ilə bəzədilmiş enli və dəridən olan kəmərlər təşkil edirdi. XX yüzilin əvvəllərindən başlayaraq Azərbaycanda əsasən müxtəlif çeşidli sadə və naxışlarla bəzədilən ipək parçalar istehsal olunurdu. Bu yüzillikdə Azərbaycanın Şimal rayonlarında yüksək keyfiyyətli ipək parçalar istehsal olunurdu. Bu şəhərlər Şamaxı və ona yaxın yerləşən üç kənd - Baskal, Müci, Zeyvədə kəndləri idi ki, onlarda ipək parça toxunması ilə məşhur idilər. Yerli mütəxəssislər  tərəfindən istehsal edilən qonovuz, darai və məxmər XX əsrin əvvəllərində bədii tikmə sənətinin inkişafında böyük rol oynamışdır. Bu parçalar üzərində bədii tikmə naxışları işlənirdi. Bu parçalar Şamaxı və Basqalla yanaşı Şəki, Gəncə və Şuşada da həmçinin Azərbaycanın digər regionlarında da istehsal edilirdi. 

Bədii tikmələr əsasən  yerli ipəklərdən, yun saplardan və yerli istehsal olan basma qəliblərindən də istifadə edilirdi. Boyama zamanı bitkilərdən əldə olunan boyalardan istifadə olunurdu. Bədii tikmələr özünəməxsus ornamental motivlərin rənarəngliyi və müxtəlifliyi ilə göz oxşayırdı. 
Azərbaycanda bədii tikmələrində əsasən  bitki-ağac motivlərindən qızılgüldən, nərgizdən, qərənfildən, lalədən, zanbaqdan həmçinin meyvə ağacı yarpaqlarından - nardan, heyvadan, alça ağacının çiçəklərindən, və sünbüldən də müxtəlif formada olan yarpaqlardan istifadə edilirdi. Şəki şəhərində XX əsrdə hazırlanmış tikməni misal göstərə bilərik. Qara mahud parça üstündə təkəldüz tikmələri ilə işlənmiş  nəbati ornamentlər də simmetrik olaraq  təkrar olunur. Əsas tikmə  rəngləri kimi qırmızı, narıncı, yaşıl və mavi rəng hesab olunur. Qədim dövrlərdən bu günə qədər ornamentlərin müxtəlif çeşidlərindən geniş şəkildə istifadə edilir. 
Qadın geyimlərində indiyə kimi istifadə edilən ornamentlər sırasında buta, qərənfil, lalə, yarpaq, qönçə və s. tikmələr daxildir. Bu naxışlar içində buta daha çox istifadə edilən ornamentlərdən biri hesab olunur. Qərənfil naxışlı tikmələr Azərbaycan dekorativ sənətində ən çox yayılan, yeni üslubun əlamətlərini özündə daşıyan vacib detallardır. Ornamentin başqa bir növü beşləçəkli element hesab edilir. XX yüzilin  əvvəlində kəpənək qalstuklar dəbə mindi. Bu qalstukun yaranması tanınmış musiqiçi Puççininin adı ilə bağlıdır. Onun bəstələdiyi “Madam Baterflay” operasının premyera gecəsi o dövrdə böyük ajortaja səbəb olmuşdu.  Operanı ifa edən orkestrin musiqiçiləri kəpənək qalstuk taxmışdılar.

Müasir qalstuk 1924-cü ildə Ces Lenqedorf tərəfindən yaradılmışdır. İndi istifadə edilən qalstuk kətanın üç hissəsindən yaradılmışdı . Bu hadisədən təxminən 12 il ziyafətə getməli olan Vindzor Hersoqu qalstukunu tez-tələsik bağlayır. Onun qalstuku bağlama forması qısa müddət sonra dəbə minir. 

Qadın paltarlarında düymələrdən daha çox istifadə edilirdi. Qadın paltarlarının düymələri əsasən sağ tərəfdə yerləşdirilirdi. Bunun əsas səbəbi onların paltarlarını qulluqçular tərəfindən geyindirilməsi idi. Bu dövrdən başlayaraq qadın paltarlarının düymələri sağ tərəfdən, kişi geyimlərində isə sol tərəfdən tikilirdi. 
Qadın geyimlərinin bağlanması adətən müxtəlif  istiqamətli  olurdu. Bu dövrlərdə  Avropa ölkələrində düymələrdən  bəzək əşyaları olaraq istifadə olunurdu. Düymələr əsasən bahalı materiallardan hazırlanırdı. Fil dişindən, gümüşdən və qızıldan olan düymələr hazırlanırdı. Bunlardan varlı təbəqələrin nümayəndələri istifadə ediridlər. Bu düymələri əldə etmək böyük maddi imkan tələb edirdi. Kişilərdə paltar düymələri bəzən sağ tərəfdən tikilirdi. Tuniklər  XX yüzilin I yarısına qədər sol tərəfə bağlanırdı. Bügünkü dövrdə həm kişilər, həm də qadınlar baş örtüklərindən çox az istifadə edilir. Amma uzun illər ərzində şlyapalar və müxtəlif papaqlardan  incəsənətin bir parçası kimi istifadə edilib.

     Baş örtükləri xüsusi zövqlə və peşəkarlıqla yaradılırdı. Baş örtüyü əsilzadələrin rəmzi hesab edilirdi və geyimləri tamamlamaq üçün istifadə edilirdi. Tarix boyu  şlyapalardan müxtəlif məqsədlərlə istifadə edilib. Qadınların baş örtükləri ailə vəziyyətinə görə dəyişirdi. Avropada gənc qızlar, ərli və dul xanımlar üçün hazırlanan  fərqli formalı şlyapalardan istifadə olunurdu. Lentin uzunluğu, krujevanın rəngi, başın dairə ölçüsü və şlyapanın hündürlüyü bu dövrdə xüsusi əhəmiyyət daşıyırdı. Qadınların baş örtükləri onların tərzlərinə və fəsillərə uyğun olaraq dəyişilirdi. Bəzi ölkələrdə şlyapa taxmaq məcburiyyət təşkil edirdi. Türkiyədə, Rusiyada və əsasən İngiltərədə  belə qanunlar mövcud olmuşdur. 
Bugünkü dövrdə monarxiya qurluşlu ölkələrdə şlyapa taxmaq hələ də dəbli hesab olunur. Ziyafətlərdə, dini bayramlar zamanı, at yarışları zamanında ölkədəki monarx ailələrinin şlyapa geyinməsi əsas şərtdir. Əlbəttə ki belə seçimilərində qayda-qanunları vardır. Yəni kral ailəsinin üzvləri şlyapanı taxan zaman parlaq rəngdən və fərqli formalardan istifadə etməsi qəbul edilməz hesab olunur. XIX yüzillik şlyapalar üçün  qızıl dövr hesab edilir. XIX əsrdə fərqli formalarda və ölçülərdə olan şlyapalar həmçinin fərqli rəngli şlyapalar da hazırlayardılar.

XIX  əsrdə isə moda əfsanəsi olan Koko Şanelin əməyi nəticəsində şlyapalar podiuma yol açdı. Şanelin şlyapaları zərif, incə görünüşə sahib idi. Modelyer-dizayner Elza öz işlərində Salvador Dalidən bəhrələnərək yeni şlyapa modellər yaradırdı. Geniş istifadə olunan şlyapalar əhali arasından bəyənilərək kütləvi şəkil aldı. Rusiyada Yekaterinanın hakimiyyəti illərində şlyapaların istehsalına başlanıldı. Yağışı və küləkli havalarda istifadə edilən keçə papaqlar daha məqsədəuyğundur. Onlar əvvəlki görkəmlərinə tez bir zamanda qayıdırdı. 
XX Birinci dünya müharibəsi iqtisadiyyata həmçinin moda  ailəminə də təsirsiz qalmadı. Bu dövrün qadınlarının geyimləri getdikcə işgüzar və ciddi görünüş qazanırdı. Şlyapadan istifadə edən qadınlar zərif deyil, zəif təsir bağışlayırdı. Bu dövrdə bəzi qadınlar saçlarını qısa kəsdirməyə başladılar bu əsl biryenilik  idi. “Tok” adlanandırılan baş örtükləri ilə qısa saç düzümləri çox məharətlə gizlədilirdi. Dövrün dahi modelyeri olan Pol Puarenin XX əsrdə modanın yaranması və inkişafındakı rolu danılmazdır. P.Puare həmçinin Şərq və neo-ampir tərzlərində  bir çox fərqli qadın şalvarları və donlar istehsal edirdi. Birinci dünya müharibəsi zamanı işçi qadınların rahat hərəkət etməsi üçün yeni geyim formaları yaradıldı. Bu illərdə qadın geyimlərində ətəklər  qısa, biçimi sadə, funksional bağlama üsullarından istifadə olunurdu. 

XXI Modelyerdən Qabriel Şanel də öz dövrünün moda dünyasında böyük yeniliklər ilə diqqət çəkməyi bacarmışdır. Onun təklif etdiyi modellər əsasən sadə funksional trikotajdan hazırlanırdı. Qadınların geyimlərinin modaya uyğunlaşdırılması üçün onların konstruksiyaları və texnologiyaları sadələşirdi. Bu zaman ərzində modellərdə dekorativliyə görə fərqli moda evləri açılmağa başladı. İdman geyimlərini təkmilləşdirən  Elza Şkyapelli əsasən avanqard kolleksiyalar təşkil edirdi. O, əsasən surrealist motivlərdən istifadə edirdi. 
XXII İkinci Dünya müharibəsi illərində süni materiallardan istifadə olunmağa başlandı. Moda teatrının yaradılması məhz bu dövrə təsadüf edir. Kristian Dior bu illərdə moda aləminə xüsusi dəyişikliklər edən bir modelyer olaraq keçmişdir. Kristian Dior kolleksiyalarında qadınlığa xüsusi önəm verirdi. O geyim tərzinə eleqantlıq və romantiklik gətirmişdi. Onun kolleksiyalarında incə beli olan, ətəyi isə geniş ətəklər üstünlük təşkil edirdi. K.Dior ətək uzunluqlarının artırılması və korsetin yenidən dəbə qayıtmasının tərəfdarı idi. Şanelin kolleksiyalarına isə rahat, hər kəsə uyğun, kostyumlar daxil etməyə çalışırdı. Bugünə qədər qadınların sevərək istifadə etdiyi aksessuarı moda aləminə ilk olaraq Şanel gətirmişdir. 

XXIII XX əsrin ortalarından başlayaraq moda da pret - a – porte anlayışı meydana gəldi. Pret - a - portenin ilk salonu Paris şəhərində açıldı. Bu dövr ərzində pret - a - porte  kasıb əhali üçün nəzərdə tutulmuşdu. Bu geyimlərin keyfiyyəti adətən aşağı olurdu. Bu  illərdə moda sahəsində dizaynerlər, stilistlər kimi yeni ixtisaslar yaradıldı. Mini qadın paltarlarından ibarət kolleksiya ingiltərəli modelyer ilk dəfə Meri Kuant nümayiş etdirmişdir. İv San Loran öz dövrünün tanınmış modelyeri hesab edilirdi. O, əsasən klassik üslublu qadın geyimlərini, smokinq tipli donları yaratmışdır. Bu dövrlərdə cinsdən uniforma əvəzi istifadə olunurdu və bu getdikcə kütləviləşirdi. XXI əsrdə isə modelyerlər yalnız geyimlərə deyil, interyer predmetlərini dizaynı etməklə də məşğul olurdular. 

Müasir dövrün  dizaynerləri modanı mədəniyyətlə, dizaynla  birləşdirməyə və əlaqələndirməyə çalışırlar.

Müasir dövrdəki geyimlərdə milli çalarların olması yüksək qiymətləndirilir. Dekorativ elementlərdən çox ustalıqla istifadə edilir. Dünyanın tanınmış modelyerləri Azərbaycan geyimlərinə aid olan elementlədən istifadə edirlər. Bunlar paltarların üzərinə şəbəkəli naxışların işlənməsi, bəzəklərdə qiymətli qaşlardan istifadə, muncuqlardan istifadə olunması, dəmir pullarla geyimlərin dekorlaşdırılması, qollara, sinəyə, ətək hissələrinə, bizim milli geyim aksessuarlarına müraciət edərək Avropa və Azərbaycan geyimləri arasında əlaqə yaratmağa çalışırlar. 

XX yüzillliyin sonları - XXI yüzilin əvvəllərini əhatə edən illərdə  dəb dünyasında klassik geyim tərzi transformasiya olunmuşdu. Əsasən yeni müasir və neoklassik geyim tərzi yaranmağa başlamışdı. Modelyerlər müasir dövrdə istifadə edilən geyimlərlə etnik geyim motivlərini sintez edib, yeni geyim modelləri yaradırdılar. Azərbaycanda etnik çalarlı, çoxlu ornamental kompozisiyalı geyim nümunələrini  modelyerlərimiz öz kolleksiyalarına daxil edirlər. Fəxriyyə Xələfova öz geyim kolleksiyalarında milli geyimlərin elementləri ilə müasir üslub arasında əlaqə yaradır. Gözəl bir ahəngdarlıq yaradan bu geyimlərdə sanki  tarixin özü əks olunur. 

Kostyum şalvarlarında əsasən İspan paça modelindən istifadəyə  üstünlük verilirdi.  Ətəkli kostyum modelləri arasında isə adətən qələm formalı ətəklərdən ya da diz üstündə qurtaran yırtmaçı olan ətəklərlərdən istifadə olunur. Köynəklərdə enli yaxa formasından istifadə edilirdi. Dizaynerlər də paltarların modelini sadə saxlamaqla köynəklərin üstündə istədikləri qədər işləyə bilirlər. Dizaynerlər əsasən qara, boz, göy rəngdə kostyum kolleksiyaları yaradırlar. Yaz mövsümü üçün daha yüngül və açıq rənglərdən istifadə olunur. Pencəklər geyim modelinin ümumi formasını dəyişdirirdi. Pencəklərin seqmenti, düymələri, burğu kimi olan detallar klassik tərzi tamamən dəyişdirir. Hər il moda trendləri  və tendensiyaları dəyişikliyə uğrayır. Qadın modası və kişi modası bir-birindən asılı olaraq tez-tez dəyişir. Kişi  geyimlərində  pencəklər əsas element hesab edilir. Pencəklər  fərqli tərzdə və rənglərdə olurlar. İdman şalvarı ilə də olsa, pencəklərlə də kifayət qədər yaraşıqlı bir görünüş yaratmaq olar. Bu dövrlərdə yeni kolleksiyaların əsas fərqləndirici əlaməti rəngarənglikdir. Klassik kostyumlarda da  naxışlı və bəzəkli modellərdən istifadə olunur. 

Geyimlərdə dizaynerlər xüsusi naxışlı parçalardan və fərqli konseptlərdən istifadə edirlər.  Müasir dövrdə ayaq biləyinin üstündə qurtaran geyimlərdən daha çox istifadə edilir. Qısa geyimlərdə də insanlar çox eleqant görünə bilərlər. Əvvələr dəbdə olan geyimlər zaman keçdikcə yenidən dəbə gələ bilərlər. Bunlara misal olaraq Vans tərzində olan ayaqqabıları göstərə bilərik. Bu ayaqqabılar həm klassik həm də  şortlarların tamamlayıcı əlaməti kimi istifadə edilir. Bu ayaqqabılar rahatlığı və fərqliliyi ilə seçilir.

Müasir dövrümüzdə qısa paltarlarla köselə adlanan ayaqqabılar geyinilir. Bu ayaqqabıların əsas fərqləndirici cəhəti onlarınçılpaq ayağa geyinilməsidir.  Şalvarin paça boylarıda da zamanla qısalma müşahidə edilir. Modadan şüurlu şəkildə istifadə edilməlidir. Moda insanlar bir yol göstərir. Hansı yolu seçmək isə onun sahibindən asılıdır. Bəzən insanlar yaraşıb yaraşmadığından asılı olmayaraq jurnallarda gördükləri bütün geyimlərdən istifadə etməyə çalışırlar. Bu kor təbii baş verdiyi üçün insanı gülünc bir vəziyyətə də gətirə bilər. Geyimlər insanları fərqli göstərə bilər. Geyim seçilən zaman onun ölçülərinə, rənglərinə xüsusi ilə diqqət yetirilməlidir. Geyim bədənin qüsurlarını örtməyə xidmət etməlidir. Bədəni olduğundan da fərqli göstərməməlidir. 

Geyim ilə bədənin gözəl qurluşunu meydana çıxaramaq lazımdır. Bu günkü dövrümüz internet əsridir. Hər gün demək olar ki, yeni geyim modelləri yaradılır. Moda hər kəs üçün əlçatandır. Hər fəsildə moda paytaxtlarında yeni trendlər nümayiş olunur. Moda dayanmadan inkişaf edir, təkmilləşir, yeni trendlər meydana gəlir. İnsanlar artıq büdcələrinə görə seçim edirlər. 

 Dəb aləmində belə bir deyim vardır: bugün dəbdə olan bir paltar, 10 il sonra geyinilməyəcək, 30 il sonra isə maraqlı olacaqdır, 50 il sonra isə müdhiş hesab ediləcək. bu həqiqətəndə belədir. Bu gün modelyerlər öz kolleksiyalarına retro tərzə xüsusi yer ayırırlar.  

Moda insanlar tərəfindən  müxtəlif cür anlaşılır. Məsələn Fransız kraliçası Eugeniya 1936-cı ildə Süveyş Kanalının açılışına dəvət almışdı. O, oraya 250 geyim dəsti aparmışdı.Başqa bir misalla moda şedevr yaratmaq sənətidir. XIX yüzillikdə  Parisdə 27 dərzi tərəfindən 11 gün ərzində 100 metrlik parçadan bal üçün nəzərdə tutulan  paltar tikilmişdi. Yəni moda bəzən yüksək təbəqəyə məxsus qadınların fərqlilik uğrunda bir-biriləri ilə apardıqları amansız mübarizə anlamına gəlir. 
Geyim insan yarandığı gündən mövcüddur.  Zamanla təkmilləşmişdir. Moda yaranmağa başlamışdır. Əgər əvvəllər təbiətin təsirlərindən qorunmaq üçün paltar geyinilirdisə zamanla bu anlayış dəyişikliyə uğrayır. Artıq geyimlər insanları bir-birndən fərqləndirici bir vasitəyə çevrilirdi. Geyimin inkişafı, modanın yaranması cəmiyyətin inkişafı ilə birbaşa əlaqəlidir. Ölkələr inkişaf etdikcə, ticarət artıqca geyimlər inkişaf etməyə başlayır. Geyim varlı təbəqə ilə kasıb təbəqəni ayırmaq üçün bir vasitəyə çevrilir. Xüsusən də qadınlar daha cəledici  görünməyə çalışırlar, fərqlilik yaratmaq üçün daim müxtəlif kombinlərdən istifadə edirlər. Fərqli aksessuarlara müraciət edirlər. Obrazlı şəkildə desək bu gün bizim  həyat tərzi kimi  qəbul etdiyimiz geyim üslubları əslində gizli olan moda mədəniyyətinin xaricə əks olunmasından ibarətdir. 

Çarlz Vors Haute Couture'ın atası hesab edilir. Paris hər dövr moda dünyasının mərkəzi hesab olunmuşdur. İngilis modelyer Çarlz Vors XIX əsrdə ilk Moda evini yaradır. O, moda aləminə Yüksək Moda Sindikatı (haute couture) anlayışını gətirmişdi.  Bu sindikata ətrafında müxtəlif  Moda evlərini birləşdirirdi. 

Moda 20-ci əsrin ilk yarısından başlayaraq sürətlə inkişaf etməyə başladı. I və II dünya müharibəsi dünya tarixinə silinməz izlərlə düşdü. Müharibənin təsiri geyim sənayesindən də yan keçmədi. Müharibələr qurtardıqdan sonar moda sektorun da dirçəliş hiss olunurdu. 1950-ci ildən başlayaraq moda dünyasında inkişaf nəzərə çarpağa başladı. 1950-ci illərdə İkinci Dünya Müharibəsindən sonra Avropada, xüsusən Amerikada insanlarda gələcəyə inam hissi artmışdı. 

Bu dövrdə modada dönüşü Kristian Dior edir, o bir neçə məhsulu bir brend altında birləşdirərək, moda imperiyasının əsasını qoymuşdur.  Bu geyimlər cəmiyyətin az bir qismi üçün nəzərdə tutulmuşdu. Müharibədən yeni çıxmış insanlar üçün bu geyimlər  çox bahalı idi. Bütün bunlara nəzərən 1948-ci ildə hər kəs Diorun yeni üslubunu qəbul edir. Bu üslub “Nyu luk” adlanırdı. Bu geyimlər  xüsusi ilə gənclər üçün nəzərdə tutulmuşdu. Bu dövrdə Diorun adı gözəllik etalonu kimi səslənirdi. Mini paltarlar ibu dövrdə ən çox istifadə edilən geyim forması idi. 60-ci illərdə hippilər də özlərinin nekonfeksion geyimləri ilə seçilirdilər. Merlin Monronun, Bricit Bardonun, Odri Hepbernin geyimlərinə  nəzər salsaq 60-cı illərin dəbini açıq aydın görə bilərik. Geyimlərdə sərbəst üslubdan daha çox istifadə edilirdi. Şalvar artıq qadın geyiminin ayrılmaz tərkib hissəsi idi. Amma geyimlərdə  hərbi geyimin izləri qalmaqda idi.

Kosmosun kəşfi dəb aləminə də öz təsirini göstərdi. Beləki, şlemlər və ayşəkilli eynəklər dəbə düşməyə başladı. Bu dövrdə müxtəli tipli geyimlər yaradılırdı. Məsələn yeni gələcəyin kostyumu parıltılı və gümüşü materiallardan hazırlanırdı, bu da “On art” incəsənətinin elementi kimi qəbul edilir. P.Karden plastikdən ilk geyim hazırlamışdı; Pako Rabonne plastik və metal hissələrdən utopik kostyumlar hazırlayırdı. Əlbəttə bütün bunlar kosmosun kəşfi ilə bağlı olaraq modelyerlərin öz zəngin fantaziyaları ilə hazırladıqları gələcəyin geyimləri idi. 

 1960-cı illərin dəbində modelyerlər  gənclərin geyimlərinə xüsusi üstünlük verirdilər. Bahalı geyimlərdən fərqli olaraq bu dövrdə aşağı büdcəli geyimlərin istehsalı çoxalmışdı. Bu dövrdə  hippi tərzi dəbdə idi.Yəni böyük çiçəkli naxışlar, boyunbağılar və cins şalvarlar vəs 

1970 ci illər  The Bitlis, Cimi Hendrik kimi məşhurlar bu illəri təmsil edir. Bu illərdə modada romantik üslub dəbdə idi. Modaya güllü yun parçlar, qauco, ponço, hind şalı, zuav şalvarlar, ərəb geyimləri daxil olurdu. Kenzo Avropa geyim modasına kənd elementləri də gətirmişdi. Bir müddətdən sonra modaddakı bu istiqaməti retro üslub əvəz etdi. 

XX əsrin modası öz zənginliyi və fərqliliyi ilə seçilir. 

2.2. Kostyum geyimində kompozisiya

Son illər ərzində dekorativ tətbiqi incəsənət sahəsində rəssamların yaradıcılıq fəaliyyətinin aparıcı istiqamətlərindən biri predmetləri  əhatə edən ətrafa uyğun olan sisteminin yaradılmasıdır. Bu  şəkildə fikirləşərsək kompozisiyanı və interyerdə ornamentin kompozisiyasının düzgün və əsaslı həll edilməsinə nail olunur.

Yəni daha dəqiq olsa, rəssamlar nəzərdə tutduğu kompozisiyalarda onun üçün müəyyənləşmiş parçanın ansamblında obrazından irəli gələn məsələlərə diqqət verilməlidir. Bununla bağlı olaraq kostyum və interyerin ansamblını öyrənməklə yanaşı,   incəsənətdə müasir tərzinin  xüsusiyyətlərini də nəzərə almaq lazımdır.

Kostyum  geyimin predmetlərilə bir yerdə nəzərdə tutulur. Bu baxımdan, kostyum anlayışı insanla əlaqəli olub, müəyyən dövrlə bağlı tarixi əhəmiyyət daşıyır. Kostyum zamanla öz formasını, konstruksiyasını və konstruktiv xətlərıni dəyişir. Kostyumun formasını insanın  siluetinin mühüm xassələrindən biri kimi qəbul etmək lazımdır. Formanın müstəvi üzərində işlənmiş proeksiyasına siluet deyilir.

Geyimdə ansambl anlayışı çox sonralar əmələ gəlmişdir. Bu kostyum hesab olunur, lakin bir neçə hissələrdən ibarət olan və həmçinin bədii bir fikri birləşdirən geyim hissələrinin birlikdə istifadə edilməsi deməkdir. Ansambl əsasən zamanın tipik nümayəndələri və konkret adamlar üçün təyin edilmişdir. Hər bir ansambl kostyum hesab olunur, lakin kostyum ansambl ola bilməz.

Kütləvi istehsal edilən geyimlərin modelləşməsində əsas məqsəd geniş kütlələrin zövqünü oxşayan və ansambla uyğun tərtib edilmiş geyim tələblərini öyrənməkdən ibarətdir.

Müasir qadın kostyumlarının yaranmasında aşağıdakı prinsiplərdən istifadə edilmişdir

- bütün yenilikçi  və müasir üsulların öyrənilməsii və onlardan istifadə edilməsi;

· keçmişə aid  geyim nümunələrinin unudulmaması;

- yeni ideyaların sənayedə tətbiq edilməsi;

- modada elm və texnikanın inkişafı ilə yaranan yenilikləri tətbiq etmək;

-kostyumların utilitar funksiyasiyalarının nəzərə alınması;

-müasir dövrün insan obrazının modada tətbiq edilməsi

 Hazırda kostyumun yaradılması zamanı əsas kompozisiya kimi prinsiplərdən kontrast və dinamikadan istifadə edilir. 

Kostyum insansız yalnız potensial əhəmiyyətə malikdir. İnsanla qarşılıqlı əlaqəsi zamanı kostyumun bədii obrazı meydana çıxır. Rəssam ilk növbədə kostyumun kompozisiyasını yaradır. Kostyumun kompozisiyası əsasən ornament kompozisiyasının düzgün olmasını əsaslandırır.

Parçaların və kostyumların ornamenti bölünməz və vahid olur həmçinin onlar bir-birilərini tamamlayırlar. Bundan başqa parça üzərində ornament işləmə kostyumun ornamentləşdirilmə üsulu hesab edilir.Ornament formanın bir hissəsinin komponenti hesab olunur.

Kostyum ilk növbədə həcmli fəza forması hesab edilir. Yəni kostyumun kompozisiyası fəza elementlərinin strukturundan ibarət təşkil edilir. Kostyumda istifadə olunan kompozisiya vasitələrini aşağıdakılar təşkil edir:

-Kütləsi-yəni kostyumun həcmi, formanın həndəsi fəza görünüşü;

· Materialı geyimin fakturası, rəngi və rəsmi

Kostyumun materialı ilə uyğunlaşdırılmış fakturası vardır, rəng və rəsmi kostyumun strukturunu kifayət qədər xarakterizə edir.

Kostyumların ritmik görünüşlərini nəzərdən keçirsək aşağıdakıları görə bilərik:

- geyim siluetinin baş geyiminin forması, saç düzümü və aksesuarlarla qarşılıqlı yerləşmələri və nibətləri. Bunlar əsasən bir-birilərindən ayrı olduqları üçün onlar plastik formanın ritmik hərəkəti hesab olunur;

·  rənginə və fakturasına görə fərqli materiallardan olan geyimlərin ritmik hissəyə
bölünməsi.
Bura
koftalar,
yubkalar,
yaxalıqlar, böyük manjetlər
vəs. geyim formaları daxildir.
-geyimin,
 kəmərin
 və əlavələrin  üfüqi
və
şaquli istiqamətlərdə hissələrə bölünməsi;

· bütün bu hallarda hissələrə bölünən elementlər məhsulun ümumi fonunda dekorativ vurğunun bir hissəsi olur;

- geyimin dekorativ tikişlərlə, büzmələrlə və s xəttlərlə hissələrə ayrılması;

· kostyumda istifadə olunan parça üzərində ornamentlərin ritmik hərəkəti.

Göstərilən faktlarda ritmik hərəkətin hissələrə bölünməsi kostyumun ornamentləşdirilməsi hesab olunur. Buna həmçinin siluetin ornament motivləri ilə doldurulma prinsipi kimi də baxıla bilər. Bu halda kostyumun plastik obrazı əsasən geyimin hissələrə bölünən hissəsini göstərir və kostyumun xarakterini biruzə verir.

 İlk növbədə parça üzərində rəsmlərin çəkilməsi və bədii ideyaların realizə edilməsi əsas ünsürdür. Bu zaman parçanın təyinatı mütləq nəzərə alınmalıdır. Sonra isə kostyumun eskizində ornament rəsminin xüsusiyyətlərinin qrafiki üsulla göstərilməsi əhəmiyyət kəsb edir.

Kostyumun hazırlanmasında işin qrafik hissəsi həmişə for-eskizlərin, yaxud ilkin eskizlərin yerinə yetirilməsi ilə başlayır.

Layihələndirilən rəsmlər təyinatına uyğun olaraq dəyərləndirilir Geyimlər adətən insanların yaşına və cinsinə uyğun olaraq dizayn edilir. Geyimlər insanın bədən formasına oturmalı, ya da düz ciddi formada olmalı və ya büzməli ola bilərlər.

Parçanın üzərindəki rəsmdən asılı olaraq məhsullar müxtəlif cür hazırlanır: birincisi yastı; ikincisi forma və fiqurun istiqamətində; üçüncü hissə də isə rəsmin rapportu eninə keçirilir.

Kostyumların eskizləri üç üsul vasitə ilə müəyyənləşdirilir.  Bunlar ləkəli təsvir, xətti - ləkəli təsvir və xətti təsvirdən ibarətdir.

Dizaynerin ilkin ideyalarının sonrakı inkişafı və dəqiqləşdirilməsi yaradıcı, yaxud bədii eskizlərdə baş verir.

Kostyumun eskizə uyğun hazırlanması zamanı, rəssamın eskizdə layihələndirdiyi rəsmlərin ümumi xüsusiyyətlərinin dəyərləndirilməsi xüsusi əhəmiyyət edir. Bu zaman bunlar mütləq nəzərdə alınmalıdır.

- fiqurdakı rapport rəsmin ölçüsünün layihələnən rəsmin ölçülərinə olan nisbəti;

-motiv fonunun doldurulma dərəcəsinin rəsmin və fonun sahəsinə olan nisbəti;

-rəsmlərdə olan  ritmik quruluşunun ümumi xassələri (düz xətli və ya əyri xətli, statik və ya dinamik motivlər, yaxınlaşdırılmış açıqlıq və s.).

Eskizlərdə rəsmləri təsvir edən zaman rəsmin ölçülərinə,xüsusiyyətlərinə diqqət verilməlidir. Belə kompoziyalarda orijinallığa, fərqliliyə xüsusi diqqət yetirilməlidir. Bu zaman fantaziyalar dəyərləndirilməlidir. Yeni ideyalardan bəhrələnmək lazımdır. 

Təsvir edilən kostyumların bütün xüsusiyyətləri barədə mümkün qədər tam təsəvvür yaratmaq üçün işçi eskizində olan məhsul bir qayda olaraq, müxtəlif rakurslardan: ön tərəfdən, arxa tərəfdən, bəzən də yandan olan görünüşü göstərmək lazımdır.

 Əgər modeldə hansısa mürəkkəb və orijinal detallar varsa, onlar konstruktiv eskizdə böyüdülmüş fraqmentlər şəklində göstərilməlidir.

İnsanın qarşına qoyduğu əsas məqsədlərdən biri insanın gözəllik qaydalarına uyğun olaraq tərbiyə edilməsidir.

Predmetlərin ən mühüm tərkib hissəsi kostyum hesab edilir. Kostyum insanların estetik tərbiyəsi vasitələrindən biri hesab edilir.

Obrazlı ifadə ilə kostyum insanların daxili zənginliklərini və fərdi dəyərlərin aşkar edilməsinə yardımçı olur.

Kostyum - ayaqqabını, saç düzümünü, qrimi, aksesuarları özündə birləşdirir və onlar müəyyən utilitar estetik funksiyasını daşıyır.

Geyimlər insanı təbiətin mənfi təsirlərindən qoruyur. Ayaqqabı insanın ayağını ətraf təsirlərdən qoruyur.Aksesuarlar kostyuma əlavələr hesab olunur. Buraya  şərflər, baş ləçəkləri, baş örtükləri, qalstuklar, çətirlər, corablar  və s. daxildir.

Çantalara, əlcəklərə, pul qablarına, bel kəmərlərinə qalanteriya malları deyilir.

Qalanteriya məhsulları tikiş, toxuculuq, trikotaj, xəz və s.hesab edilir. 

 Sənaye və istehsalının layihələndirilməsi kostyumun estetik həlli ilə bağlı bir məsələdir.

A.V.Lunaçarski bununla bağlı yazırdı, sənayenin qarşısında duran məqsəd mühiti elə dəyişməkdən ibarətdir ki,insanlar müxtəlif vasitələrlə öz tələbatlarını ödəyə bilsinlər.

Kütləvi istehsal edilən moda modellərin zövqlü olması, onların yalnız şərti göstərilməsi ilə bağlıdır. Belə məhsullar insanların gündəlik olaraq küçədə, işdə, istirahətdə,
evdə  vəs
yerlərdə
nümayiş etdirilməsi ilə kifayətlənir.

Tanınmış modelyer - rəssam olan A.A.Levaşov obrazlı ifadəylə modaya belə bir tərif vermişdir. Moda yalnız təmtəraqlı zallarda göstərilmək üçün deyil, ölkənin bütün iqtisadi imkanlarını bilən, gələcəyin zövqünü müəyyən etməyi bacaran və gələcəyin modasını formalaşdıran sənayenin rəssamı qismində rejissor olmalıdır.

Müasir insan qadın kostyumunun həqiqətən gözəl və yüksək dərəcədə rahat olması üçün yüksək tələblər qoyur. Bununla əlaqədar olaraq sənaye məmulatlarının keyfiyyətinin yüksəldilməsində estetik faktorun böyük rolu vardır. Predmet insanı əhatə edən mühitin estetik cəhətdən yenidən qurulmasına göstərilən qayğıdan həmçinin  sənaye məhsullarının bədii- konstruktor səviyyələrinin yüksəldilməsində böyük əhəmiyyətə malikdir.

Geyim kollektiv əməyin nəticəsi olaraq meydana çıxır. Geyimin yaradılmasında modelyelərlə yanaşı dizaynerlərin, texnoloqların da əvəzsiz rolu vardır.

Qadın kostyumlarının hazırlanması xüsusi peşəkarlıq tələb edən bir işdir. Geyimin yaradılmasında əməyi olan mühəndis-konstruktorlar, texnoloqlar çox bacarıqlı, yeniliklərə açıq, müasir insanlar arasından seçilməlidir.

Dünyanın ən tanınmış modelyeri olan Corc Armani 1964-cü ildə 30 yaşındaykən dövrün məşhur dizayneri olan Nino Çeruttinin moda evində işə düzəlir. Modaya özünəməxsus yanaşması ilə fərqlənən Corcun istedadın kəşf edən dizayner onu geyimlərin necə hazırlandığını müşahidə etmək üçün istehsal şöbəsinə yollayır. Məhz bu iş Armaninin gələcək karyerası üçün misilsiz bir töhfə hesab edilir. Məşhur Hitman kolleksiyasının yaradılmasında iştirak edənlərdən biridə Armanidir. Bu onun üçün moda dünyasına və yaxud Fashion world-ə giriş  bileti hesab olunur. 1966-cı ildə isə gələcək karyerasına köklü surətdə təsir edən biri ilə qarşılaşır. Bu şəxs Serjio Qaliotti idi. Bu   tanışlıqdan qısa zaman keçdikdən sonra Qaliotti Milana köçməyə qərar verir. Məhz Serjio Armanini öz kolleksiyasını yaratmaq üçün ruhlandırır. 1970-ci ildə  ilk olaraq Armani İtaliyadakı bir neçə moda evi üçün geyim modelləri yaratmağa başlayır. 1974-cü ildə  onun ilk  geyim kolleksiyasının “prêt-a-porter”in (yəni-hər günü) nümayişi baş tutur. Bu hadisə moda dünyasında əsl səs-küyə səbəb olur.

Moda yalnız klassik geyim tərzindən ibarət deyildir. Klassik geyimlər həmişə dəbli hesab edilir. Amma müxtəlif dövrlərdə bəzən  klassik geyimlərin tam əksi dəb aləminə hakim olmuşdur. Belə dövrlərə misal olaraq XX əsrin 80-ci illərdə mövcud olan qarışıq dəbili paltarlarını göstərə bilərik. 80-ci illərdə geyimləri  əsasən böyük çiyin formaları ilə xarakterizə olunur. Modelyerlər buna görə paltarlar üçün çiyinlikləri fərqli və müxtəlif şəkillərdə tikirdilər. Belin incə görünməsi üçün qadınlar enli kəmər modellərindən istifadə edirdilər. Bu illərdə ətəklərin boyu yəni uzunluqları dizdən bir az aşağı olmalı idi. Məhz bu midi ətəklərdən son illərdə də istifadə edilir.
Kostyumlar həm zərifliyin, eleqantlılığın simvolu hesab edilir həm də geyinildiyi  cəmiyyətin  nə qədər xüsusi olduğunu göstərir. Kostyum yalnız ciddi görüşlərdə iştirak edən zaman geyinilməsi nəzərdə tutulan bir geyim deyildir. Həmçinin kostyum geyinmək də düşünüldüyü kimi asan bir iş deyildir. Kostyum geyinilməsi zamanı müxtəlif detallara fikir vermək lazımdır.Gözəl görünmək istəsəniz də bəzən səhv geyimlə görünüşünüzü xoşagəlməyən edə bilərsiniz.

Klassik kostyum geyinmədən aşağıda sadaladığımız fikirləri bilməyiniz məqsədəuyğundur. Rəssam əvvəl geyimin əsası hesab  edilən ana xətti yaradır. Klassik geyimlərin matreallarına xüsusi əhəmiyyər verilir. Əyində yaxşı görünməsi üçün keyfiyyətli  parçalardan istifadə olunur.

Parçaların materialı kostyumun formasına, və harada geyinilməsi ilə əlaqədar olaraq dəyişilir. Bəzi keyfiyyətli materaildan hazırlanmış parçalardan tikilmiş kostyumlardan xüsusi tədbirlər zamanı istifadə edilir. Sadə və mat parçalar ilə gündəlik geyimlərin istehsalı zamanı məqsədəuyğundur. Parlaq və incə parçalardan hazırlanan paltarlar, gecə dəvətləri və qxüsusui tədbirlərə gedərkən müraciət olunan növ hesab edilir. Pambıqlı, yun və mat parçalardan isə adətən gündəlik məqsədlər üçün geyimlər istehsal edilir. Bədən ölçüləri geyimlərin seçilməsi zamanı xüsusui əhəmiyyətə malikdir. Boyu uzun olan kişilər, düz xətli, tək rəng parçalardan hazırlanan paltarlar, kruvaze  pencəklərdən  istifadə etmələri daha doğru seçim hesab edilir. Kruvaze-pencək iliklərinin üst-üstə gəldiyi model paltar modelinə deyilir. Boyu qısa olan kişilər, düz rəngli və ya boyuna incə xəttli paltarlara, iki düyməli olan pencəkləri geyinməyə üstünlük verməlidirlər. Düz və tünd rəngli klassik kostyumların bədən ölçülərinə uyğun gəldiyi halda, hər mövsüm istifadə edilə bilər.

İnsanlar özlərinə məxsus qarderob yaratmaq istərlərsə bu zaman bir çox detala fikir verilməlidir. Əvvəlcə hər mövsümdə istifadə etmək üçün lazım olan geyimlərin planı tutulmalıdır. Əlbəttə ki, hər bir xanımın dolabında tünd rəngli işgüzar görüşlər üçün nəzərdə tutulan bir kostyum olmalıdır. Bundan başqa Şanelin dəbə gətirdiyi qısa qara donlar da mütləq şəkildə qarderobda öz  yerini almalıdır.İş həyatında tünd rəng kostyum geyilən, nöqtə. Yaz, yay mövsümündə geyinmək üçün nəzərdə tutulan açıq rəngli geyimlərdə qadın dolabının imtina edilməyən bir parçasıdır.Hər mövsümə uyğun olan ayaqqabılar,çantalar,aksessuarlarda mütləq şəkildə qarderobda öz yerini almalıdır. Kişi qarderobunda olması gərəkli  və vacib geyim əlbəttə ki qara qostyum hesab edilir. Ancaq qara kostyum daha çox, iş görüşləri, tədbirlər üçün əqsədə uyğundur. Daima qara kostyum geyinmək düzgün hesab edilmir. Qara rəng əsrlərdir ki, modada hakimdir. Bu gün demək olar ki, hər kəsin qara rəngdə paltarları mövcuddur. Geyim kombini zamanı qara rəng ən asan uyğunlaşan rəng hesab edilir. Bunu nəzərə alaraq qara rəngdən geyimlərdə az istifadə etmək lazımdır. Qara Koko Şanelin sevimli rəngi hesab edilir. O özünün moda şedevrlərini məhz bu rəng üzərində yaratmışdır. Göy rəngdə tünd rəng hesab olunur. Lakin onun geyimlərdə istifadəsi qara rəng kimi asan deyildir. Ağ və mavi rəngdən köynəklər kostyumların kombin edilməsində xüsusi ilə çox istifadə edilir. Qara, göy rənglə yanaşı boz rəngli geyimlərdə kostyum rənglərindən biri hesab olunur. 
Kostyum seçimi zamanı bu rənglərdən sadə parçalarda istifadə ediləninə üstünlük vermək lazımdır. Rəng kombinləri zamanı parçaların üzərində olan xəttlər də xüsusi əhəmiyyət daşıyır. Açıq boz rəngli kostyumlar adətən yay aylarında istifadə edilmək üçün nəzərdə tutulmuşdur. 

Kostyumun ən əsas elementi pencək hesab edilir. Pencəyin arxasında qoyulan  yıtrmaçlar da müxtəlif cür olur. Cüt yırtmaçlar, tək yırtmaçlar  ya da yırtmaçsız olan pencəklər. Hansı yırtmaç formasının seçilməsi insanın zövqü və geyim tərzi ilə əlaqədardır. 

Klassik geyimləri seçərkən onların ətək boylarına, şalvarların uzunluğuna, pencəyin qollarının ölçülərinə xüsusi diqqət yetirilməlidir.Bununla  əlaqədar olaraq hər kəsin bilməsi vacib hesab olunan bir neçə detal vardır. Klassik kostyumun ölçüsü alınarkən mütləq dik dayanılmalı, qolları yanlara doğru sərbəst buraxmaq lazımdır. Pencək üçün ətək boyu ölçüsü alırkən isə əsas şərt olaraq, baş barmağın ikinci oynağından bərabər gələcək şəkildə boy uzunluğunun olması şərt hesab edilir. Son dövrlərdə istehsal edilən italyan pencəklərinin boy ölçüləri qısadır. Yəni hər iki tərəf üst-üstə bərabər gələcək şəkildə olur. Pencək seçimi zamanı iki oynağın tam ortasında qalacaq şəkildə olmasına dahaçox diqqət yetrilir. Təəssüf hissi ilə deyə bilərik ki, bəzən kişilər pencək seçərkən onun qollarına fikir vermirlər. Nəticədə pencəyin qolu o qədər uzun olur ki, insanın əl baramqları belə görünmür. Əgər insan özü geyim seçməyi bacarmırsa mütləq mütəxəssidən kömək istəməlidir. Bu şəklin modelyer ya da dizayner olması vacib deyildir. Bu geyimlərin satışı üzrə çalışan şəxslərdə sevə-sevə sizə kömək edə bilərlər.Adətən pencək və köynək üçün qol boyu seçimi, köynəyin qol ağzını 2 sm qədər pencəyin qol ağzının xaricində buraxacaq şəkildə olması məqbul hesab edilir. Normal köynək seçərkən çalışmaq lazımdır ki, onun qol boyu bilək xəttindən 1-2 sm qədər aşağıda dayansın. Bunun üzərinə pencək geyilən zaman köynəyin qolu 1-2 sm arasında pencəkdən çıxacaq şəkildə olur. Qol düyməli qoşa başlıqlardan istifadə edildiyi zaman köynəyin  bilək xəttinin bir az altında qalmasına diqqət edilməlidir. Qol düyməli normal başlıqdan istifadə edildiyi zaman isə, başlıqlara bilək xətti bərabər gələ bilər. Bu halda pencəyin qol boyunu 1-2 sm daha qısaltmaq lazımdır. Klassik bir kostyum alındığı zaman ilk əvvəl pencək geyilərək qol boyu yoxlanılmalıdır, sonra isə  pencəyi köynək ilə birgə geyinmək lazımdır. Son olaraq əlavə edim, 2012-ci ilin trendlərinə görə ətək və qol boyları, yuxarıda mənim qeyd etdiyim ölçülərdən də qısa olacaq şəkildəir. Ancaq mən yalnız bir, iki mövsüm üçün deyil, illərcə düzgün bir şəkildə istifadə edilə biləcək klassik bir tərzi seçim kimi nəzərdə tutdum. 

2.3. Azərbaycan geyimləri, estetikası və xüsusiyyətləri XIX əsrdə
XIX əsrdə ölkə Çar Rusiyası tərəfindən işğal olunmuşdu. İqtisadiyyat Rusiyadan asılı hala gəlmişdi. Bu eləcə də yerli istehsalçıların Rusiya bazarına çıxması demək idi. Rusiya sənayesinin, xüsusilə toxuculuq sahəsindəki manufakturalarının xammala olan tələbatlarını ödəmək üçün əsas diqqətini Zaqafqaziyaya ölkələrinə yönəltmişdi. Bu  da yerli parça,ipək istehsalına öz təsirini göstərmişdi.

Geyimlər maddi mədəniyyət sahələri ilə sıx bağlı idi və özündə cəmiyyətin bədii estetik zövqünü əks etdirir. Geyim mədəniyyətindəki fərqlilikdən başqa bu dövrdə tarix səhnəsinə burjuaziya və proletariatlardan ibarət yeni sinfi təbəqəsi çıxmışdır. 

XIX əsrdə Azərbaycan geyim mədəniyyətinin inkişafında və formalaşmasında yeni yaranmaqda olan milli burjuaziyanın xüsusi rolu olmuşdur. Feodal geyim və bəzək ənənlərini layiqli şəkildə milli burjuaziyanın nümayəndələri davam etdirirdilər. Onların XIX əsrin 20-ciillərindən sonra Avropa geyim tərzindən istifadə etməyə başlamışdılar. XIX  əsrin ikinci yarısından başlayaraq manufaktura və ya fabrik istehsalı olan xarici parçalar Azərbaycanda surətlə yayılmağa başladı. Bu da yerli istehsalın azalmasına, xaricdən gələn hazır parçaların bazarlarda artmasına gətirib çıxartdı.

Zaman keçdikcə milli geyimlərin yerini Avropa dəbi tuturdu. Ölkədə yeni geyimlərin yaranamsında yerli zadəganların rolu danılmazdır. Maddi rifahın, yüksəlməsi səyahətlərin artması ölkəyə yeni Avropa dəbinin gəlməsinə səbəb oldu.

Əvvəlki dövrlərdə olduğu kimi, XIX əsrdə də geyim dəbi xalqın mənəvi həyatı ilə sıx şəkildə bağlı idi. Milli geyim ənənələri əsasən kənd yerlərində daha çox qorunurdu. İnsanlar adətən bayram və mərasimlərdə milli geyimlərdən daha çox istifadə edirdilər. 

Azərbaycan milli geyim mədəniyyəti özünəməxsus xüsusiyyətləri ilə seçilir. XIX əsrdə Azərbaycan geyim dəstlərində əhalinin müxtəlif zümrələrinə və ictimai təbəqələrinə məxsus olan peşə mənsubiyyləri öz əksini tapmışdır.

Yerli burjaziyanın geyimi artıq tamamilə avropasayağı olmağa başlamışdı. Bu təbəqənin nümayəndələri bu geyimi xalqa aşılamağa çalışırdılar. Artıq 1908-ci ildən ölkədə çadra və köhnə geyimlər əlehinə çıxışlar başlamışdı. Əlbəttə ki, bu da ölkədə ifrat dindarlarla, ruahnilərlə avropapərəstlər arasında qarşıdurmaları gətirib çıxarırdı.

XIX yüzilin geyim tərzlərində o dövr üçün qəbul edilmiş etik normalara ciddi əməl olunduğu görürük. Bildiyimiz kimi  moda -insanların daima yenilən məişət və estetik baxımdan etiyaclarının müvaviq məişət əşyalarında, həmçinin geyim formalarında qısa müddətli zahiri dəyişməsini özündə cəm edir.

Geyimlərin dəyişməsi isə həmin tarixi dövrün inkişafından asılıdır.

XIX yüziliyin sonu və XX yüziliyin əvvəllərində Azərbaycanda sənaye istehsalı surətli şəkildə inkişaf etməyə başladı. Bu özünü sadəcə insanların həyat tərzini deyil, həmçinin fabriklərdə hazıranan geyimlərin növlərinə və keyfiyyətinə də əsaslı surətdə təsir göstərdi. XIX əsrdə geyimlərin formaları biçim üsulları əsaslı şəkildə dəyişikliyə uğramışdır. XVIII yüzillikdə istifadə olunan arxalıqlar XIX yüzilliyin əvvələrinə kimi ən çox istifadə edilən geyim növü olaraq qalırdı. Kişi arxalıqları beldən dizə qədər, qadınlarda isə beldən bir az aşağı uzunluqlar da olurdu. Kişi arxalıqlarından fərqli qadınların arxalıqlarının yaxalığında, qolluqlarında və ətəklərinə bahalı saplardan tikmələr işlənilirdi.  Arxalığın hazırlanmasında məxmər, tirmə və ya adi parçalardan istifadə edilirdi. Bu geyimlər alt geyi və üst geyim (çiyin və  bel geyimləri) paltarlarından ibarət idi. Bu dövrün qadınları arxalıqla yanaşı, kanaus və ipək parça növlərindən tikilmiş üst köynəkləri, tirmədən və məxmər parçadan hazırlanmış çəpkənlər və ipək parçalardan hazırlanmış xəz eşməklər geynirdilər. Bu geyimlərin çiyinlərinin tikişi olmurdu, biçilışı isə düz olurdu, üst köynəkdə isə fərqli rənglərdə olan qol altlıqlarından istifadə edilirdi. Çəpkən – astarlığı, açıq qolları olan, çiyinləri olan qadın üst geyimidir. Bunlardan başqa tirmə, məxmər və adi parçadan, astarı sırıqlı ləbbadələrdən, astarlı tikilən gülyəcələrdən, məxmər parçadan sırınmış astarlığı malik baharıdan qadın çiyin geyimləri hazırlanırdı. Qadın geyiminin elementilərindən biri – kürdü idi.(qolluqlarsız, sırınmış) O xəzlə və sıx naxışlı tikmələrlə bəzədilirdi. Eşməkin yaxası və qolluqları, həmçinin daxili hissəsinə xəz haşiyələr tikilirdi, şəbəkəli naxışlarla və tikişlərlə bəzədilirdi. Qadınların üst geyimi bir-iki ətəkdən (tuman) – cütbalaq (cüt ətək) və çaxçur  ibarətdir. Şəhərlərdə qadınlar küçəyə çıxan zaman çaxçurun üzərindən ətək geyinilirdi. Azərbaycanda bu dövrdə müxtəlif  rəngli parçalardan tikilmiş ayaqqabıları çox geniş istifadə edilirdi.

Azərbaycanda milli qadın geyimləri xalqın uzun sürən tarixi inkişaf prosesi nəticəsində yaranmışdır. Milli geyimlər özündə xalqa aid maddi mədəniyyəti, ona məxsus  xüsusiyyətləri özündə ehtiva edir. Milli geyimlərin  xalqlarının danılmaz etnik nişanəsi kimi qəbul edilir. Xalqların tarixləri, xalq yaradıcılığının məxsus olan xüsusiyyətlər, bəzəklər, naxışlar, vəs milli geyimlərində özünü göstərir.

XVII yüzillikdə Azərbaycan Yaxın Şərqdə böyük ipəkçilik mərkəzi hesab edilirdi. Şirvan şəhəri Azərbaycanda ipəkçiliyin mərkəzi kimi məşhurlaşmışdı. Ölkənin Şamaxı şəhərində  , Basqalda, Gəncədə, Şəkidə, Şuşada da ipəkdən parça istehsalı geniş vüsət almışdı. Bu şəhərlərdə ipək parçadan hazırlanan bəzəkləri olan, zərif qadın baş yaylıqları istehsal edilirdi. Qadınların istifadə etdikləri baş geyimləri içərisində ən çox istifadə edilən növ kəlağayılar hesab olunur. Kəlağayıların başa örtülmə forması yaş və sosial  təbəqələr baxımından fərqli idi: yaşlı qadınlar adətən ağ və sarı-qəhvəyinin açığı, mavi rəngin açığı olan kəlağayılar örtərdilər. Kəlğayıların bağlanma formaları da öz fərqliliyi ilə seçilir. Təsək  bu dövrdə istifadə olunan baş geyimlərindən biridir. Təsəyə qadın papağı da deyilirdi. Təsəyə vurulan naxışlardan asılı olaraq müxtəlif növlərə bölünür: mirvari papaqlar, qızıl papaqlar və ay ulduz.  Əlbəttə ki, təsəklər bir neçə funksiya daşıyır. Bunlardan biri saç düzümününün qoruyub saxlanması idi. Həmçinin sahibini yad gözlərdən də qoruyurdu. Təsəyi bağlamağın əsas məqsədi isə üstdən bağlanmış ipək yaylığın sürüşməməsi idi. Təsəklərə və yaylıqlara xüsusi bəzəklər vurulurdu. Təsəklərin üzəri mirvarilərlə bəzənirdi. Həmçinin möhürlənmiş fiqurşəkilli qızılı nişanlar vuruludu və  qızıl tikməli naxışlarla işlənirdi. Bafta və güləbətinlə bəzənən təsəklərdən yaşlı qadınlar istifadə edirdilər. Təsəyin üstündən başa örtülən geniş ipək və pambıqdan olan yaylığın bir ucu aşağı salınırdı. Yaylığın digər qalan uclarınıisə arxada düyünlənirdi. 

Qadınların baş geyimlərində istifadə etdikləri xüsusi formalardan biridə – çutqu adlanırdı. O adətən tünd rəngdə olan parçadan tikilirdi. Çutqunun hər iki tərəfi açıq olurdu. Tikilişində əsasən qara və tünd göy sətin parçadan , atlasdan və çitdən istifadə edilirdi.  Tikilişi ensiz ötrük formasında idi.  Alnı örtmək şərti ilə başın ətrafında bağlanırdı. Bağlanma forması ensiz lenti xatırladırdı. Saç və hörüklə çutqununiçinə yığılırdı. Bu qadınlar iş görən zaman saçların problem yaratmaması məqsədilə idi. Bu mənada çutqu gigiyenik əhəmiyyətə malik idi.Yaylıqlar və ipək parçadan olan örtüklər əsasən çutqunun üstündən örtülürdü. Çutqu ölkədə XX əsrin ortalarına qədər baş geyimlərindən biri olmuşdur. Əsasən kübar cəmiyyətdən olan xanımlar  naz-nazı adlanan növdən  baş geyimi kimi istifaadə edirdilər. Bu forma qış aylarında başı bağlayan zaman uclarının çiyinə düşməsi ilə seçilirdi. 

Geyim tərzi bu dövrdə insanıın ailə vəziyyətlərini və yaşlarını göstərirdi. Subay qızlar paltarları ilə, evli qadın paltarları  seçilirdi. Subay  xanımlar  geyimlərində parlaq rənglərdən istifadə edirdilər. Kişilərin və qadınların geyimlərı Azərbaycana məxsus tarixi ərazilərdə demək olar ki, eyni  olmuşdur. Kişilərin geyimləri əsasən geyim sahibinin hansı sinfi aid olduğunu əks etdirirdi. Bu dövrlərdə istifadə edilən uşaq geyimləri öz formaları ilə böyüklərin geyimləriylə oxşar idi. Bu geyimlər öz ölçüləri ilə müxtəlif olurdu. 

Azərbaycan ərazisində XIX - XX yüzilliklərdə geyinilən qadın geyimləri alt geyimlərinə və üst geyimlərinə bölünürdü.

XIX yüzilliyin sonları, XX yüzilin əvvəllərində məxsus Azərbaycan geyimlərin tipoloji cəhətdən XVIII əsrin qadın geyimlərindən fərqlənmir. Lakin bu dövrdə geyimlərdə artıq qismən də olsa təkmilləşmə nəzərə çarpırdı. XX əsrin 50-ci illərindən başlayaraq elmi ədəbiyyatlarda bu zaman kəsimini əhatə edən geyimlərdən bəhs edilir. Azərbaycan Dövlət Tarix Muzeyində, Azərbaycan Dövlət İncəsənət Muzeyində, tarix - diyarşünaslıq muzeylərində bu dövrlərə aid faktik materiallar, milli geyim nümunələri sərgilənir. “Azərbaycan milli geyimləri” adlı albom nəşr edilmişdir.
XIX əsrlərin geyimləri öz xələflərindən çox fərqlənmirdi. Bu fərqlər özünü zadəganların geyimlərində, peşə ilə əlaqəli geyimlərdə göstərirdi. Əmək bölgüsünün artması müxtəlif növ peşə geyimlərinin yaranmasını sürətləndirmişdi. Neft sənayesinin surətli inkişafı fəhlələrin geyimini formalaşdırmışdı. Bu dövrdə ictimai həyatda peşə, təbəqə fərqlərinin artması onların geyilərində öz əksini tapırdı. XIX əsrdə Azərbaycan geyimlərində baş verən əsas dəyişikliklərdən biri də hərbi geyimin istifadədən çıxması idi.

Sənayeləşmənin nəticəsi olaraq milli geyimlərimiz bu dövrdən başlayaraq, zamanla tamamən istifadədən çıxdı. Buna baxmayaraq hələdə milli geyimlərin bəzi detalları dövrümüzə qədər gəlib çıxmışdır.

XIX əsrin ortalarında Azərbaycana  əsasən Rusiyadan, İrandan, Avropadan parçalar gətirilirdi. Bu idxal parçalar yerli istehsalı üstələməyə başlayırdı. H.Z.Tağıyev ölkədə pambıq parçaya olan yüksək tələbatı  nəzərə alaraq 1901 - ci ildə Bakıda pambıq parça istehsal edən fabrik açdı.

Qadın geyimləri rəngarəngliyi, kəsimləri və tikiliş üslublarının mürəkkəbliyi ilə, həmçinin forma və növlərinin fərqliliyi  ilə diqqət cəlb edir. Qızların və gəlinlərin köynəkləri parlaq rənglərdən tikilirdi. Orta yaşlı qadınlar tünd, qocalar isə qara rəngdən geyimlərində istifadə edirdilər. Qadın ətəkləri üç növdə tikilirdi: alt tumanı, orta tuman, üst tumanı. Qadın bel üst geyimi bir neçə ətəkdən,cüt balaqdan və çaxçurdan ibarətdir. Bəzən hava soyuq olduğu zaman iki,beş hətta səkkiz tuman ətəyi üst - üstə geyinərdilər. 

Papaq hər dövr üçün cəsarət, kişilik və ləyaqət anlamını ifadə edib. Papağın itməsi bir kişi üçün rüsvay olmaq mənasını daşıyırdı. Əgər papaq oğurlanırdısa, bu düşmənin hücümü sayılırdı. Birinin başından papağını götürüb atmaq, həmin adamın və onun ailəsinin təhqir edilməsi demək idi. Papaqlar müxtəlif formalı olurdular. Bu formalar onun daşıyan şəxsin hansı təbəqəyə aid olduğunu göstərirdi. Papaq yemək yeyən zaman belə başdan çıxmazdı. Yalnız dəstəmaz alan vaxtlar papaq başdan çıxarılardı. Kişilər hər yerə baş geyimi ilə gedirdilər. Bu mütləq şərt hesab olunurdu. Papaqların əsas xam malı qoyun dərisi və qaragül hesab olunurdu. Tikilişinə görə müxtəlif formalı olurdular. Həmçinin yerli əhali tərəfindən müxtəlif cür adlandırılırdı.

Müxtəlif cür hazırlanan bəzək əşyaları geyimləri tamamlayırdı, onu daha da zənginləşdirir. Bütün dövrlərdə  bu məmulatları qızıldan və gümüşdən düzəldilirdi, qiymətli daşlar olan brilliantdan, zümrüddən, yaqutdan, mirvaridən,firuzədən, əqiqdən və s istifadə edilirdi.
 Azərbaycanda zərgərliyin inkişaf etdiyi regionlar əsasən Bakı, Gəncə, Şamaxı, Şəki, Naxçıvan, şəhərləri sayılırdı.

Azərbaycanda kapitalizm sürətlə inkişaf edirdi. XIX əsrin II yarısından başlayaraq Avropa geyimləri xalq arasında yayılmağa başladı. Bu dövrdə qadın geyimləri arasında “don” adlanan geyim xüsusi olaraq diqqət cəlb edirdi. Bu yeni yaranan bir geyim növü idi. Don bir hissədən ibarət olurdu və bütöv bədəni əhatə edirdi. Uzun ətəkli və qısa ətəkli qadın donlarının üç müxtəlif forması mövcud idi: gövdəli don, kəmərçin don və büzməli don.

Qadın geyimləri əsasən gündəlik üçün  və bayramlıq olaraq hazırlanırdı.  Bu iki geyim dəstində “döşlük” və “önlük” geyimin tamamlayıcı hissəsi idi. Döşlük – yəni döşdən başlayırdı və dizdən aşağıya qədər uzanaraq qadın libasının ön hissəsini təşkil edirdi. Önlük- önlükdə döş hissə olmurdu və qatmalar vasitəsilə belə bağlanırdı. Gündəlik istifadə edilən döşlük və önlük ucuz vasitədən  hazırlanırdı. Toy və bayram paltarlar ilə bir yerdə geyinilən döşlük və önlük isə bahalı parçalardan tikilirdi. Ətəklərin qıraqlarına başqa rəngdə olan parçalardan qırçınlı köbə qoyulurdu.

Bu gün ənənəvi milli geyimlərimiz əsasən müxtəlif bayramlarda, tədbirlərdə istifadə edilir.

FƏSİL III. KOSTYUMDA MODA VƏ ESTETİKANIN HARMONİYASI

3.1. Kostyumun keyfiyyətinə qoyulan ümumi  tələblər

Geyimlərin keyfiyyətini istehlakçıların tələblərini təmin etmə dərəcəsinə əsasən təyin edilir. İstehlak prossesi zamanı geyimlər onu daşıyan şəxsin müxtəlif material və qeyri-material tələblərini ödəməyə xidmət edir.  

Material tələblərin mahiyyəti geyim tərəfindən insan orqanizminin normal həyat fəaliyyəti ücün şəraitin təmin olunmasıdır. Bu tələblər bilavasitə geyimin əsas funksiyası ilə bağlıdır və utilitar tələblər adlanır.  

Qeyri-material tələblər  əsasən insanların estetik ideyalarını və görüşlərini  ifadə edir, bu da əlbəttə ki, insanı əhatə edən sosial mühitdə təcəssüm olunur.

Tikili malların keyfiyyətinə qoyulan kompleks tələblər, onların təyinatından, istismar şəraitindən və bir cox başqa amillərdən asılıdır. Təyinatı nəzərə alınmaqla  geyimin əsas funksiyası  müəyyənləşdirilir. Yəni bunu belə də izah edə bilərik: ziyafətlərdə geyinilən geyimlər ücün estetik xüsusiyyətlər önəmlidirsə, gündəlik həyat tərzi ücün isə gigyenik amillər daha çox əhəmiyyət daşıyır.

Geyimlərin qarşısına qoyulan tələbləri ödəmək məqsədi ilə onların kompleks istehlak xassələrinə malik olması əsas şərtdir.

Estetik tələblər –İnsanların zahiri görünüşü geyimlər vasitəsi ilə formalaşır. Bu baxımdan geyimə tətbiq edilən tələblər kompleksində estetik tələblər əsas yerə sahibdir. 
Geyimdə tələb olunan estetiklik özünü insanların və cəmiyyətdə gözəllik ideyaları ilə ifadə edilən mənəvi tələblərə uyğunluğ da özünü biruzə verir. Bu isə öz növbəsində üslubda və modada istiqamətinin dəyişilməsi ilə daima mürəkkəbləşməyə doğru gedən prosessdir. 

Real məhsulların estetik cəhətdən qiymətləndirilməsi, onların insanın gözəllik haqqındakı anlayışı ilə qiymətləndirilməsi zaman meydana çıxır. Gözəllik- insanın beynində bəzi amillərin təsiri ilə yaranır: cəmiyyətdəki həyat səviyyəsindən, əmək şəraitindən, mədəniyyətdə və istehsalda olan inkişaf səviyyəsi, iqlim şəraiti, milli xüsusiyyətlərdən və s. asılı olaraq inkişaf edir. Bundan başqa estetik zövqün formalaşması zamanı insanların fərdi xüsusiyyətləri yəni– yaşları, həyat tərzləri, məşğuliyyətləri, yaşayış yeri və s. əhəmiyyətli rol oynayır.

Moda fərqli  amillərin təsiri ilə dəyişir. Bu vaxt cəmiyyətin geyimə olan tələbatı da nəzərə alınmalıdır. Geniş istifadə edilən geyimlərin  hazırlandıqları materialların qiymətləri və yararlılığı da müəyyən əhəmiyyət kəsb edir. 

Geyimlərin formalaşmasına ideoloji faktorlarda təsir edir. Müxtəlif ölkələrin özlərinə aid geyim tərzləri vardır. Müxtəlif səbəblərdən moda bir ölkədən digər ölkələrə keçir. Moda düzgün istiqamətləndirildiyi zaman  əhali tərəfindən geniş yayılır. Bəzən modanın dəyişməsi psixoloji amillərlə də əlaqədardır. Paltarların formaları, ayrı-ayrı hissələrinin ölçüləri dəyişən zaman bu müəyyən çərçivə daxilində olur. Belə olduğu halda moda hamı tərəfindən qəbul edilir. Geyinmək üçün nəzərdə tutulmuş geyimlər istifadə olunan zaman insanların sağlamlığına, əmək fəaliyyətinə, istirahətinə, mane olmamalıdır.

Geyimlərə qoyulan estetik tələblər və onların xassələri hər şeydən öncə, geyimin təyinatına və geyiləcəyi şəraitə uyğun olmalıdır. Geyimlərin estetik tərtibatı  və xassələri onların təyinatları və istismar şəraitinə təsir edən xüsusiyyətlərdəndir. Məsələn, rəqs etmək üçün, ev işləri üçün hazırlanan geyimlərin formaları əlbəttə ki müxtəlif olacaqdır. Qeyd etməliyik ki bu zaman paltarlar üçün tətbiq edilən parça və digər materialların rənglərinin, parçanın codluğunun, yumşaqlığının əhəmiyyəti vardır. Həmçinin istismar zamanı qısalmasının, əzilməsinin və çirklənmə dərəcəsinin, naxışının və üz səthinin quruluşunun, vəs. də istifadədən öncə dəyərləndirilir.

Geyimlərin estetik xüsusiyyətləri yalnız modadan deyil, onların hazırlandığı materialın xassisəsindən, konstruksiyasından, həmçinin texnoloji emalından və digər amillərdən də asılıdır. 

Bədii obrazlı ifadəlilik-məmulatın formasında sosial əhəmiyyətli informasiyaların (bu zaman təyinat, zəriflik, assosasiyanın obrazı, müasirlik, professionallıq statusu nəzərdə tutulur) ifadə olunmasını xarakterizə edən estetik göstərici hesab edilir. Əlamətlilik ilə forma insan şüurunda müəyyən duyğular yaratmaq, məhsul üçün nəzərdə tutulan təyinatı müəyyənləşdirmək və hər-hansı bir müəsisənin xarakterik olan cizgiləri göstərmək xüsusiyyətidir. Məsələn: gündəlik geyimlər və ziyafət üçün hazırlanan geyim formada, proporsiyanın, xarakterik naxış və rəng  həllin yaratdığı oobrazlı forma seçilir. Fərqlər aydın şəkildə görünməlidir. Bundan istehlakçılarda çaşqınlıq yaratmamaq üçün istifadə edilir. 

Orjinallıq – baxılan məmulatın oxşar məmulatlardan özünəməxsus forması ilə fərqlənməsini xarakterizə edən estetik göstəricidir. 

Paltarlarda orjinallığın  estetik cəhətdən göstəriciləri əhəmiyyətli bir xasssə hesab olunur. Qeyd edək ki, məhsuların formaları məzmunları, başqa formada ifadə etsək, paltarın təyinatlarına, materialların xarakterinə uyğun olmalıdır və rahatlığı təmin etməyə xidmət edir.

Üslub uyğunluğu – formaların və bədii ifadə vasitəsinin cəmiyyətin tarixi inkişaf mərhələsində müəyyən xüsusiyyətlərə uyğunluqlarını ifadə edən estetik göstərici hesab edilir. Müəyyən üslub daxilində bir-birilərindən tam formada fərqlənən üslub istiqamətlərinin dəyişməsi mümkündür. 

Modaya uyğunluq – məhsulun xarici görünüşündə müvəqqəti hakim olan estetik zövqlərin (modaya) uyğunluğunu  əks etdirən bir  estetik göstərici sayılır. Geyim, ayaqqabılar və bir digər vasitələr üçün modaya uyğunluq əsas estetik göstərici hesab olunur, istehlakçı öz tələbatını və təminatını müəyyən etməkdə sərbəstdir. 

Formanın rasionallığı dedikdə formanın məhsulun obyektiv istehsala və istismara uyğunluğunu, həmçinin onların funksional-konustruksiya mahiyyətlərini ifadə edən kompleks amil hesab edilir. 

Formada rasionallıq vahid göstərici kimi ifadə edilir: funksional göstəricilər, konustruktiv göstəricilər , texnoloji və material uyğunluqları, erqonomik təchizatlar. 

Funksional uyğunluq əsasən formanın təyinata uyğun olaraq ifadə olunan estetik göstərici sayılır.  Məhsulun  forması əlbəttəki, istisnasız olaraq onun təyinatını göstərir. Yəni bədən silueti, proporsiya, və d fərqlər gənclərin geyimində daha çox hiss olunur. Yaşlıların geyimi isə tamamən fərqlənir. 

Konustruktiv uyğunluq  formanın, konustruktiv həllinə uyğunluğunu ifadə edən bir göstəricidir. Məsələn məişət və idman geyimlərini konstruksiyasını bu məhsulların təyinatına uyğun istifadəsini təmin edilməlidir. 

 Texnoloji uyğunluq məhsulun formasının tətbiq edilən materialara və texnologiyaya uyğunluqlarını xarakterizə edir. Formada olan  xarici cizgilər və plastika xassələrə uyğun olmalıdır. 

Material uyğunluğu – materialın məmulatın təyinatına uyğun olması və istismar şəraitinə uyğunluq təşkil etməsi ilə xarakteriza olunan estetik göstərici sayılır. Materialların dekorativ cəhətdən fərqli olması düzgün hesab edilir. 

Erqonomik təminat, yəni erqonomik tələblərə uyğunluq – məhsulun formasınından istifadə edildiyi zaman maksimal rahatlıq yaratmağı ilə fərqlənən esteik göstərici hesab edilir. 

Kompozisiya bütövlüyü – hissənin və bütövlüyün ahəngdar şəkildə vahidliyini, formanın elementlərinin qarşılıqlı əlaqəsini və məhsulun digər mallar ilə ansambl təşkil etməsi ilə xarakterizə olunan kompleks göstərici hesab olunur. Bu xassənin aşağıdakı göstəriciləri vardır: həcm və məkan strukturunun təşkili, tektoniklik, plastiklik, dekortivlik, qrafiki və təsviri elementlərin uuyğunluğu

Koloritlik və dekorativlik  rəng birləşmələrindən qarşılıqlı əlaqəni və materialların dekorativ xüsusiyyətlərini xarakterizə edən estetik göstərici sayılır. 

Rənglərin təyinatına formanın ümumi kompozisiyasına uyğun olmalıdır. Bu halda məntiqi forma bütün kompozisiyaları tamamlamqla, bitirir, məhsulun həcminin strukturunun və d xüsusiyyətlərinin böyüdərək nəzərə çarpılır.

Rənglərdən istifadə edərək formanın elementlərini şişirtmək və zəiflətmək mümkündür:elementləri əlaqələndirmə, birləşdirmə, miqyaslılığı meydana çıxarma və s. 

Rənglər düzgün olmayan ölçüləri yaxşılaşdırır, formada xarakterini kəskinləşdirir və neytrallaşdırır.

Rənglərdə tonlarından istifadə olunmaqla formanın elastikliyini zənginləşirdirmək olar. Mürəkkəb strukturu olan formalar rəng fərqləri ilə daha da ahəngdar olur. 

Kompozisiyada bütövlüyün və ifadəliliyin mühüm şərtindən biri rəng harmoniyası hesab olunur. Rəng ahəngdarlığı-vahidlik, uyğunluq və geyimlərin obrazını yaratmaq, onun məzmunlarını açmaqdan ibarətdir.

İstehsalda hazırlığının mükəməlliyi  - məhsulun istehsal şəraitinə uyğun olaraq xarakterizə edən bir kompeks göstərici hesab olunur. Bu göstəricilər məhsulun qəbul edilməsinədə (qavranılmasına) əhəmiyyətli təsirə malikdir. Bu xüsusi bir estetik göstərici sayılmasa da, həmişə paltarların keyfiyyətinin qiymətləndirilməsi zamanı nəzərdə tutulur. 

 İstehsalda hazırlığının mükəməlliyi formanın görülən elementlərinin hazırlanma keyfiyyətindən, bəzəklərindən, əl işlərinin tamamlanmasından və birləşdirilməsindən və onların bədii-layihələrinin uyğunluğu ilə müəyyən edilir. 

İstehsalda hazırlanan mükəməllik firma və markaların işarələrinin düzgün işlənməsi, daxili qablaşdırma reklam ifadəliliyi və rasionallıqdır. 

Estetik və psixoloji mahiyyətlər yalnız mətnlərin məzmununda deyil, həm də reklamların rəngində və şriftində olmalıdır özünü göstərir. Yazılar, rənglər, dekorativ detallarda qeyri-adiliyə üstünlük verilir. 

Xarici görünüşdə sabitlik – məhsulun təyinatına uyğun istismar edilmə qabliyyətini ifadə edən kompleks göstərici hesab edilir. Bu göstəricilər formada səthin və elementlərin qorunmaası və zədələnməyə davamlı olması, yuyulmasının tezliyi və dekorativ örtüyünün istismar zamanı dəyişməməsi ilə müəyyən olunur. Məsələn: bu göstəricilər geyimlərin zahiri görünüşünü – yəni rənglərini, plastikliyini, materialın naxışlarını və fakturasını qorunması kimi xarakterizə edilir. Kaşmir və angora,adlanan  parçalar yumşaqlığı ilə seçilir. Bu parçalar normal yunla nisbətdə daha bahalı olan yun növüdür. Parçanın tərkibində bu tip keyfiyyətli yunlardan istifadə olunması məqsədəuyğun sayılır. 

Gələcək formanın təyinatı əsasən istehlakçıdan və onun istifadə formasından asılı olur. Model yaradılan zaman zahiri görkəminin müəyyənləşməsində materialların xüsusiyyətlərinin əhəmiyyətli rolu vardır. Materiallar, onların plastik xassələri məmulatın formasını yaradır. 


Rəssam-dizayner yeni modeli  yaradan zaman xalq incəsənətinin prinsiplərindən istifadə edir, texnoloji imkanları nəzərə alır, müəyyən istehlakçı qruplarının tələblərinə uyğun olaraq tətbiq olunan materialın və bəzəndirmənin keyfiyyətini yüksəltməyə çalışır. 

Rəssam-dizaynerlər modelin ideyasını və geyimin sənaye modelini əmələ gətirirlər. İdeya modeldə unikal nümunə (sərgilər üçün, perspektiv üçün) əks olunur. Belə bədiliyə malik olan modellər təsasən təbiqi incəsənət əsərlərinə aid edilir. Onlar adi modellərlə müqayisədə mürəkkəb konustruksiyaya malik olurlar, bu da xeyli  material israfı, əl işlərinin çox olması ilə şərtllənir. Cəmiyyət inkişafının hər dövründə öz forma üslubları ilə xarakterizə edilir. 
3.2. Müasir geyim mədəniyyəti və estetika

Müasir kostyum yaradıcıları daima tarixə, folklor stilə müraciət etmişlər. Dizaynerlər milli kostyumun dəqiqliklə sürətini öz əsərində - müasir kostyumda əks etdirməsə də, təssəvvürləri nəticəsində onun ifadəvi bədiiyini əldə edə bilirdilər. Assosativ anlayışlar kostyumun yaradılmasında mühüm faktorlardan biri hesab olunur. Məhz bu cəhətləri nəzərə almaqla geyimlərdəki rəng harmoniyasına daha da nəzərə çarpan etmək olar.

Yaradıcı transformasiyası əsasən material yığımından başlayır. Bu dizaynerlərin vacib hissəsini təşkil edir. İlkin materiallar olmadan nə fantaziyalardan, nə assosasiyalardan, nə də bədii obrazlardan danışmaq olar. İlkin mənbəni başa düşməyə çalışmaq, onu xüsusi hörmətlə qarşılamağı xüsusilə qeyd etməliyik. Geyimlər dövrlər ərzində insanların milli, dinin, mülkü mənsubiyyətlərini müəyyənləşdirməyə kömək olmuşdur. 
Müasir geyimlərin inkişafı ilə bağlı olan modanın keçmişi və indiki dövrlər arasında bənd rolunu oynayır. XX yüzilliyin  ən dahi modelyeri kimi tanınan və İtaliyada modelləşdirmə məktəbinin əsas nümayəndələrindən olan Versace belə beyirdi: “Moda cəmiyyətimizdə baş verən hadisələri nümayiş edir, o, keçmişi unutmur  amma daim yenilik axtarışında olur”.
Geyimlərin istehsalı fərqli istiqamətlərin mütəxəssislərinin çalışdığı mürəkkəb həmçinin çox mərhələli bir proses sayılır. Modelyer-rəssmalar və ya dizaynerlər yeni paltar modellərini layihələndirməklə məşğul olurlar. Konstruktorlar isə həm verilən modellərin konstruksiyalarını ilkin formasını hazırlayır, həm də bunların köməyi ilə tikiləcək olan geyimlərin hissələrini biçmək üçün nəzərdə tutulan ülgülər də düzəldirlər. Bu geyimlərdəki texnoloji yeniliklər mühəndis-texnoloqlar tərəfindən işlənib hazırlanır.

İnsanın  özünü fiziki və mənəvi cəhətdən rahat hesab edə biləcəyi geyimlərin yaradılması əsas vəzifə hesab olunur. Bunlar şəxs daha da cəlbedici edir, fərdiliyini diqqətə çatdırır. Geyim dizaynı sənətini, eyni zamanda “kostyum dizaynı” da adlandırmaq olar. 

Dizaynda nəzəri əsaslar dedikdə geyimlərin bədii layihələndirilməsindən ibarətdir. 
Kostyum formalarını layihələndirən dizaynerlər, eyni vaxtda bir sıra funksiyaları yerinə yetirirlər. Onlar rəssam-modelyerdir, nəqqaşdırlar, estetikanı əmələ gətirən tərtibatçıdır, həmçinin də öz ideyalarını materiallar da reallaşdırmağa çalışan konstruktordırlar. Onlar geyimlərlə daxili dünyalarını xarakterizə etməyə çalışırlar, eləcə də onlar psixoloqa və geyimin əsas sahibinə, rejissorlara çevrilirlər. 
Geyim dizaynının əsas özünəməxsus xüsusiyyəti odur ki, onun yaradıcılığının obyekti insandır. İnsana məxsus mənəvi keyfiyyətlər və görünüş ilə tamlığı əmələ gətirən geyimi öz funksiyasının ayrıca təsəvvür etmək olmaz. Geyimdə onu geyinənin cinsi mənsubiyyəti, yaşı, xarici görünüşü və fərqli xüsusiyyətləri diqqətə alınmalıdır. Geyimlərin müasir inkişafı, ictimai həyatda sənayenin səviyyəsi, elmlə və mədəniyyətlə münasibətdə ifadə olunan dəb ilə sıx əlaqəlidir. 
Cəmiyyətinin bədii dəyərləri sırasında incəsənət əsas aparıcı yer tutur. Bu mədəniyyətin çoxşaxəli anlayışı olmaqla bərabər, musiqini, həmçinin onunla əlaqəli olan vokalı və rəqsi, teatrı, kinonu və təbii ki, incəsənətdə plastika tələb edən növləri birləşdirir.

Geyimlərin dizayn edilməsi və ya onların layihələndirilməsi incəsənətin arxitektonik isiqamətinə məxsusdur. Əsasəndə estetik və praktik  funksiya daşıyır.
Geyimlər mövcud olan qanun normalarıyla qorunur, əsasən ümumi qəbul edilmiş normaların cəmini əks etdirir. Cəmiyyətin fərqli təbəqələrinin riayət etdikləri məişət ənənələrini özündə birləşdirir. Geyimlər insanların milli və dini mənsubiyyətlərini müəyyənləşdirir. Tarixin inkişafı hər mərhələlərdə insanların həyat tərzlərini geyimlərin istifadə olunma xüsusiyyətlərində öz əksini tapır və bu baxımdan demək olar ki, geyimlərin fərqli funksiyaları tarix boyu toplanaraq bugünki vəziyyətə gəlmişdir. 

Cəmiyyətdə gedə inkişaf geyim ilə mükəmməlləşmişdir, və öz vəzifəsinin əhatəsini da genişləndirmişdir. Müəyyən obrazı olan geyim formaları təbliğ edilmə üçün nümunə hesab edilir.

 Paltarlardan fərqli olaraq deyə bilərik ki, geyim dəstləri həm ayrı bir insanın, həm də  xalqın tarixi dövrünü obrazlı şəkildə əks etdirir. Geyim incəsənət əsəri olaraq daima müəyyən bir inkişaf dövrünü əks etdirir. Memarlıqla, heykəltəraşlıqla, rəssamlıqla, musiqiylə və teatrla ilə qarşılıqlı əlaqədədir. 
Xalq geyimləri və bəzək əşyaları ilə əsrlər boyu öz zövqünü və mədəniyyətini əks etdirən Azərbaycan xalqı nəinki Şərqdə, bütün Avropada birincilər sırasında durur.

XIX yüzilliyin sonlarında digər ölkələrdə ki kimi, avropasayağı geyim dəstləri Azərbaycana da əsasən kübar təbəqə arasında istifadə  edilirdi. Sadə biçimi olan müasir geyimlər konstruksiya baxımından müasir olsalar da, onların tərtibat işlərində klassikaya müraciət edilir. 
Azərbaycanda müasir musiqilər qədim muğamlarımız üzərində köklənmişdir. Bu gün memarlar Şərq elementlərindən istifadə edirlər. İncəsənət əsərlərində də milli nümunələrdən modelyerlər bacarıqla istifadə edirlər. Onlar klassikadan bəhrələnərək yeni geyim nümunələri yaratmağa çalışırlar. Xalqların geyim tərzlərində müasirliklə tarixi geyimlərin uyğunluğu özünəməxsus yer tutur.

Əlbəttə ki, bunları böyük zövqlə və ifrata varmadan gerçəkləşdirmək lazımdır. Gənc rəssam-modelyerlərimiz yaradıcılıqlarında bu sahəyə düzgün qiymət verməlidirlər, araşdırmalar aparmalıdırlar və işləri ilə ölkəni daima layiqli şəkildə təmsil etməlidirlər.
Geyim bizə niyə görə lazımdır? İnsanlar bu suala müxtəlif cür verirlər. Bəziləri bildirirlər kimi geyim insanlara məişət, sosial və estetik məqsədlər üçün gərəklidir. Uşaqlar üçün isə geyim gözəl paltarları geyinmək üçün maraqlıdır, yeni paltarlar geyinmək onları sevindirir. Uşaqlara kiçik yaşlarından zövqü aşılamaq lazımdır.

Geyimlər insanların ünsiyyətində xüsusi bir dil hesab edilir, onların gözəl görünüşü, rahat və ya dəbdəbəli olması insanların fikirlərini və rəssam-modelyerlərin fantaziyalarını işə salır. Geyim individuallığı sübut etmək üçün bir vasitə hesab olunur.

Ornamentlər geyimlərə fərqlilik, orijinallıq bəxş edir. Qədim xalqların geyimləri əsələn inkaların, Tibetlilərin, Hindistanlıların, slavyanların və oğuzların geyimləri, geyim elementləri bir-birindən tamamən fərqlənir. Əgər bu geyimləri bir tabloda əks etdirsək qarşımıza ecazkar, rəngarəng bir görüntü çıxır. Azərbaycanın və Rusiyanın milli ornamentlərində yaxınlıq əlaqəsini, xalqların etnik xüsusiyyətlərini araşdıran zaman nəzərdən keçirə bilərik. Biz qədim slavyanlar və oğuzların milli geyimləri arasında elə də oxşarlıqların olmadığının şahidi oluruq. Geyimlərdə əks olunan yarpaq və güllər kiçik və iri bitki təsvirləri yaşıllıqlarla zəngin düzənliklərdə yaşayan insanlara xasdır, alovun işarəsi isə (buta) dağlıq ərazilərdə və səhralarda yaşayan insanlara xasdır. Məhz bu etnik xüsusiyyətlərdən uşaqlar üçün geyim hazırlanan zaman dizaynerlər istifadə etməyə çalışıblar.

Artıq yaddan çıxmış geym elementlərini yeni yaradılan kostyuma tətbiq edərək ilkin mənbənin plastikliyini vermək lazımdı. Bu zaman onların inkişaf qanunauyğunluqlarını və formalarının plastikliyini, ritmlərinin zənginliklərini və müxtəlifliklərini, fakturalarını, rənglərinin düzülüşünün xarakterini, elementlərini bir – birilərinə həmçinin geyimin ümumi formasına qarşı olan proporsionallığı nəzərə alaraq, bütün bunların mühüm əhəmiyyət kəsb etdiyini müəyyənləşdirmək vacib bir məsələdir. İstifadə olunacaq ilkin material dizaynerin ilk olaraq ilham mənbəyinə çevrilməlidir. Mövcud olan kompozisiyaların quruluşunu olduğu kimi dəyişdirədən qəbul etmək olmaz.

XXI əsrin əvvəllərindən etibarən Aərbaycan moda bazarında dünyanın ən nüfuzlu  moda evləri təmsil olunmağa başlayır. Bunların arasından Eskadanı, Armanini, Versacini, Yudaşkin, MaksMaranı, və s. tanınmış dünya markaların qeyd etmək olar. Bu gün bu markalar bizim bazarda layiqincə təmsil edilirlər. Bu gün ölkəmiz  geopolitik vəziyyətinə, zəngin təbii resurslarına, ilk növbədə isə neft, qaz ehtiyatlarına görə dünyada uğurlu şəkildə təmsil olunur. 

İqtisadiyyatın surətli inkişafı bütün sahələrdə olduğu kimi moda sənayesindən də yan keçməmişdir. Ölkənin moda sektorunda canlanma hiss olunur. XX əsrin modası öz zənginliyi və fərqliliyi ilə seçilir. Bu dövrdə moda demək olar ki, hər gün yenilənir.
Sadaladıqlarımız  ölkəmizi bu istiqamətdə dünyada bir daha tanıtmağa xidmət edir və beynəlxalq səviyyədə özünəməxsus əlaqələrin yaradılmasına şərait yaradır. Bütün bu naliyyətlər bu gün Azərbaycanda moda sənayesinin vəziyyətini müəyyən edir, həmçinin onun gələcəkdəki inkşafını müəyyənləşdirir.

Geyim tərzi insan haqqında ilk təəsürrat yaratmağa xidmət edir. Səliqəli bir saç-saqqal təraşı, təmiz və düzgün görünüşü olan geyim tərzi. Bütün digər detallar da bir-birini tamamlamalıdır. Düzgün ayaqqabı, çanta və qalstuk seçilməlidir. 

XIII əsrin sonundan etibarən Avropa modasına italyan tərzi moda axını dəbdə idisə, XV əsrin ikinci yarısından başlayaraq bu tərz öz təsirini itirməyə başladı. XV əsrin ikinci yarısında Fransa, İspaniya və Niderland birləşdi və bu da surətli iqtisadi inkişafa səbəb oldu. XV əsrin sonunda İtalyan kostyum modasına, Fransız, Alman və ən çox da İspan modası təsir etdi. 1494-cü ildə  Ferrari də  mövcüd olan geyimlər İspan tərzindən təsirlənirdi.

 Qadınlar əhəmiyyətli gecələrdə və tədbirlərdə ehtişamı ilə insanı valeh edən İspan kostyumlarına üstünlük verirdilər. Buna bariz nümunə kimi:  ispan əsilzadələrindən olan Luçreziya Borgianın, Beatriz Destenin və Lüdovik il Moronun baş tutan toy mərasimində bütün dəvətli xanımların İspan üslublu gecə əlbisələri geyinmələridir. Alman tərzinin modaya təsiri İspan üslubu ilə müqayisədə daha az idi. Amma buna baxmayaraq İtaliyada istifadə olunurdu. 
Yerli moda biznesinin inkişafı məqsədi ilə 1504-cü ildə Venesiyada idarələrdə Alman tərzindəki paltarların geyinilməsi qadağan edilmişdi. 1494-cü ildə isə fransız tərzi öz təsirini əsas olaraq Piedmontitada göstərdi amma İtalyanın geri qalan əazilərində o qədər də təsirli ola bilmədi. Fransız moda tərzi dedikdə əsasən ayaqqabı və şapkalar nəzərdə  tutulur. Fransız dəbi artıq bütün dünyaya yayılmağa başlayırdı. 

VIII Çarlz İtalyanların geyimlərə xüsusi fikir verdiyini bilirdi. Bu baxımdan xalqın qarşısında çıxış etdiyi zaman xüsusi bir zövqlə tikilmiş paltar geyinmişdi. Məhz bu geyim sayəsində xalqın arasında hörmət toplamışdı.

 Carlz özü İtalyan tərzindən təsirlənişdi, İtaliya xalqı isə Fransız tərzindən təsirlənərək bu üslubu öz mədəniyyətlərinə və zövqünə uyğunlaşdırmağa çalışırdılar. Venesiyada həmçinin Şimali İtaliya ərazisində enli Fransız pelerini geyinilirdi.Tarixdə belə bir fakt məlumdur: Səfir Kalko Sforzu VIII Çarlz ilə əməkdaşlıq edirdi. O əvvəllər İspan tərzində geyindiyi məlum olan Beatris Deste Kalkonun köməkçilərinə onun üçün şahzadə Annanın geyindiyi kostyumlardan gətirilməsini sifariş etmişdi. Onun həyat yoldaşı  Lüdovik il Morada isə rəssamlarin əsərlərinin gətirməsini istəmişdi. Buradan da məlum olur ki, müxtəlif ölkələrin geyim tərzlərinə xüsusi maraq var idi. Bu dövrlərdə əvvəlki illərin eksantrik üsluba qarşı mübarizə başlamışdı. 1512-ci ildə  Milanda, 1520-ci ildən isə Romada dərin dekolteli geyimlər artıq xüsusi qaydalar ilə tikilməyə başlandı.
 1514-cü ildən Venesiya moda dünyasının nəzakət, zəriflik mərkəzinə çevrildi. Florensiyalı tarixçisi Bvaçi bu barədə yazırdı: ''1512-ci ildən qadın və kişi geyimlərinin zəriflik qazandığına heç bir şübhə yoxdur. İnsanlar uzun qolları olan, qısa köynəklər geyinmirlər və yaxud yuxarı qalxan şlyapalar, ya da çox hündür hündürdaban ayaqqabıları artıq geyinmirlər”. Geyimlər əsasən qara rəngdə olurdu. 1538-ci ildə Alessandro Piççolomini tərəfindən qeydə alınan ”Rafaella və Marqarita arasındakı danışıq "-da moda, zəngin və xoş əhval-ruhiyə bəxş edən hiss kimi izah edilirdi və qadın üçün ən yaxşı üsulu öz geyim tərzini özünün xəyal etməsi kimi qiymətləndirilirdi. 

Dəyişən yalnız zövqlər deyildi, fiziki görünüş də dəyişirdi. Bu dövrlərdə daha çox kök qadınlar diqqət cəlb edirdi. Qadın siluetidə bu baxımından dəyişmişdi. Dizaynerlərin yeni üslubu qadınları kök və geniş göstərirdi. Bu qadın bədən tiplərinə əvvəllər Palma Veççio və Bernardininin qeydlərində rast gəlinir. Sonralar Tiziano, Bronzino, Sodoma, Ciovani bu üslublara öz əsərlərində yer verirdilər. Paltarlar, müxtəlif bəzək əşyaları, al rəngli geyimlər, qatlanmış məxmər parçalar və d. qiymətli daşlardan qızıldan, yaqutdan, zümrüddən, almazdan hazırlanan bəzəklər bu dövrdə üstünlük təşkil edirdi. XVI əsrin İtalyan modası əsrin sonlarına doğru cəmiyyətdə vacib məkanlarda geyiniləcək paltarları istiqamətləndirən bir işarə hesab olunurdu.

Fransız geyim tərzindən XIX əsrdən başlayaraq geniş istifadəyə başlanıldı. Bu dövrlərdə kişilər də zövqlü geyinməyə üstünlük verirdilər. Əsrin əvvəllərindən başlayaraq geyimlərdə daha əvvəllər dəbdə olan ipək və atlas parçalardan istifadə edilmirdi. Artıq bədənə sıx şəkildə oturan geyimlərdən istifadəyə üstünlük verilirdi. 1830-cu ildən başlayaraq ayaq biləklərinin üzərində qurtaran dar geyimlərdən istifadə edilirdi. Qısa bir zaman sonra bugün də istifadə olunan klassik şalvarlar meydana çıxdı. Əsas parçaların rəngləri mavi, yaşıl olduğu halda geyimlər daha çox açıq rənglərdə, hətta ağ rəngdə olurdu. Əsrin ortalarına doğru qara geyimlərdən istifadə edilməyə başlandı. Geyimlər də dəyişik rənglərə üstünlük verilirdi. Şalvarlar və pencəklər eyni parçadan tikilirdi bu tipli geyimlər 1860-cı ildən başlayaraq daha şox istifadə edilməyə başlanıldı. XIX əsrin sonlarından başlayaraq kişilər yaxalıqdan istifadə etməyə və qalstuk taxmağa başladılar.

 Bu ənənələr  dövrümüzdə də davam edir. Kişilər əsasən ağ pencəklər və ağ kəpənək-qalstuklar, ya da qara smokinqlər və qara fraklar qara kəpənək-qalstuklar geyinirdilər. Bu geyimlər 1900-ci ildən bügünə kimi heç dəyişməmişdir. 

Kişi geyim tərzi zamanla daha az dəyişikliyə uğrayırdı, lakin son 150 il içində qadın modası hər il yenilənməyə başladı. XIX yüzilliyin əvvəllərində qadınlar əsasən pambıqdan, və ya muslindən geyimlər geyinirdilər. Bu ətəklərin qabarıq dayanması üçün biri at tükündən olmaq şərti ilə, dörd, beş qat jüpon adlanan ətəklər üst-üstə geyinilirdi. 1830-cu ildən başlayaraq paltarların beli köhnə yerinə endi, qollar omza qədər qabardıldı. Buna "qoyun budu" modası deyilirdi. 1850- ci ildən jüpon geyinilməsini başlanıldı. Geyimlərin qolları dar və uzun, olurdu.  
Kraliça Viktoryanın hakimiyyəti dövründə sadə, ayaq biləyinə qədər uzanan ətəklər geyinlməyə başlandı. Yəni “qoyun budu” adlanan geyimlər geri qayıtdı. Şallar çox fərqli və rəngarəng tikilirdi Böyük ətəklərin üzərindən mantiya geyinmək rahat olmadığı üçün geniş şallardan və pelerinlərdən istifadə edilirdi.
 Günümüzdə istifadə edilən ətəklərin, pencəklərin və ya tayyerlərin ilkin forması 1860-cı ildə yaranmışdır.Buna "gediş geyimi" deyilirdi. Bu dövrlərdə ABŞ-da və Avropada qadın hüquqlarının mübarizəsi öz yüksək həddinə çatmışdı. Qadın geyimlərinin daha rahat olması üçün mübarizə aparılırdı. Qadınlar artıq gündəlik idman etməyə başlamışdılar bununla bağlı olaraq tennis və velosipedlə məşğul olmaq üçün xüsusi geyimlər geyinməyə başladılar. XIX əsrdə  muslin paltarlar ilə iti burunlu, topuqsuz, ipək parçalardan hazırlanan ayaqqabılar geyinilirdi. 1870-ci illərdə məxmərdən, düyməli və hündürdaban botlar moda oldu. 1860-cı ildə qolf  şalvar modaya mindi.

3.3. Kostyumda kompozisiya elementləri
Kompozisiya – formanın bütün elementlərinin onün ideya – bədii məzmununu əks etdirən vahid bütövlük halında birləşməsidir. Kompozisiyanın məqsədi sadəcə geyimin funksional və texnoloji gerçəkliyini yaratmaq deyil, həm də ona gözəllik vermək, hissələrin bütöv və tam harmoniyasını yaratmaq, onu ətraf mühitlə bağlamaqdan ibarətdir. 

Geyimlərdə kompozisiyanın əsas xassəsi: ahəngdar tamlıq, hissələrdə uyğunluğu, kompozisiyada tarazlığdır. 

Harmoniya deyildikdə hissələrin bütöv halda birləşərək bədii tamlıq yaratmasını başa düşürük. Geyim formasında ahəngdarlıq yüksək təəsssürat yaradır və onu yaradan elementlərin ölçü uyğunluğu və vahidliyi ilə fərqlənir. Formada bütövlük ondakı hissələrinin tabeçiliyi ilə sıx bağlıdır.  

Geyimlərin kompozisiyalı hazırlanmış həcmli forması onu təşkil edən bütün hissələr və detallarında tabelilik əmələ gətirir. Model hazırlanan zamanı onu fomasını yaradan hissələrin tabe olduğu əsas elementlər (yəni kompozisiyanın mərkəzi) ayrılır. Kompozisiyanın mərkəzi kimi geyimdəki istənilən element yaxud formadakı istənilən hissə çıxış edə bilər. 

Formanın kompozisiya bütövlüyü bütün elementləri balanslaşdırma ilə əldə edilə bilər. Kompozisiya adətən tarazlığın kütləyə, rəngə və fakturanın onun mərkəzinə nisbətdə paylanmasından asılıdır. Bu insanda özünün tarazlığının nəzərə alınması ilə həll edilir və rəssamın intuitsiya qabiliyyətinə əsaslanır. 

Formadakı elementlər bir yerə birləşdirilir. Elementlərə ahəngdarlıq, müəyyən emosional ifadəlilik (təntənəli, ciddilik və s.)  yüklələmək üçün rəssamlar fərqli vasitələrdən istifadə edirlər. Bu vasitələr: rənglər,  kolorit,  proporsiya, kontrastlıq,   x simmetriya, ritm, nüans və s.dir. 

Rəng geyimin kompozisiyasında harmoniyalaşan vasitə kimi əsas element sayılır. Rəng insanlara emosional təsir göstərmək gücünə malikdir. Bu da üç aspektlə izah edilir: fiziki aspekt, emosional-psixoloji aspekt və simvolik. 

Geyimlər bir incəsənət əsəridir. Geyim və kolorit bir-biri ilə sıx əlaqəlidir. Kolorit rənglərin birləşməsi mənasını ifadə edir. Geyimlərdə adətən bir-neçə rəngi birləşdirirlər. Bu baxımdan da ayrı-ayrı rənglərin uyğunluğu, onların bir yerdə qarşılıqlı əlaqəsi çox əhəmiyyətlidir. Geyimlərdə koloriti yaradan zaman insanların fərdi xüsusiyyətləri:  dərilərinin rəngi, gözlərin rəngi, saçların rəngini mütləq şəkildə nəzərə almaq lazımdır.

Proporsiya – geyimin kompozisiyasının əsas vasitəsidir ki, bunun köməyi ilə forma təşkil edilir və harmoniya yaradılır. Proporsiya dedikdə forma hissələrinin müəyyən nisbəti başa düşülür. Geyim kompozisiyalarında əsasən proporsiyanın iki növündən istifadə edirlər: sadə yəni arfimetrik və mürəkkəb yəni həndəsi. Geyimlərdədə proporsiyanı onun formasını yaradan elementlərin uyğunluğu və harmonikliyi nəzərə alınaraq təyin edirlər. Model yaradılan zaman rəssam geyimlərdəki hissələri ölçülər üzrə elə seçir ki, onun həcmi insannın quruluşuna, hərəkətlərinə, materialların plastikliyinə uyğun olsun. 

Kontrast – formanı yaradan elementlərin bir-birindən aydın şəkildə fərqlənməsi deməkdir. Kontrastlıq istifadə edərək hazırlanan geyim kompozisiyaları qeyri-adiliyi ilə seçilir. İnsanda müsbət təəssürat yaratmağa xidmət edir. Misal olaraq: hamar və qatlama səthləri, ağ və ya qara rəngləri, ağır və yüngül kütlələri göstərmək olar. 

Oxşarlıq prinsipi- kompozisiyanı təşkil edən forma elementlərinin təkrarlanmasıdır Kompozisiyada tətbiq edilən oxşarlıq prinsipi geyimlərdə tarazlığı yaratmağa xidmət edir. 

Nüans – kompozisiyanı təşkil edən ən zərif vasitədir. Bu vasitə özünü kontraslarda yumşaqlıq, plastikada, rəng çalarlarında və praporsiyalarda göstərir.  

Simmetriya və assimmetriya – forma elementlərini əlaqələndirən vacib elementlərdən olub, ona ifadəlilik, sabitlik və ya dinamiklik verir. Geyimlərdə  gözəllik və sabitlik simmetriya vasitəsilə təcəssüm etdirilir. Geyim növləri hazırlanan zaman simmetriya əsas şərt kimi götrülür. Çünki geyimə tarazlıq verir. Asimmetrik olan kompozisiyalar isə geyimə dinamiklik verir, onun təsirliliyi yüksəldir. Bu səbəbdən də əsasən etibarı ilə ziyafət geyimlərinə tətbiq edilir. 

Ritm – formanı təşkil edən elementlərin və onların aralarındakı intervalın qanunauyğun ardıcıllığı hesab olunur. Ritmin ən sadə növü kimi eyni formanın bərabər intervalda təkrarlanması götürülür. 

Model yaratma prosesi zamanı yaranan geyim formaları tamamən müxtəlif olur və bir-birilərindən strukturuna və kompozisiyalarına görə fərqlənirlər. Formaları  fərqləndirən əsas əlamətlər üslub həlli hesab edilir. Rəngarəng formada olan paltarlar üslub fərqliliyinə görə 3 qrupa ayrılır: klassik geyimlər, idman və “fantaziya” geyimlər. 

Klassik geyimlər - ciddilik, işgüzarlıq, detallardan və bəzəklərdən az istifadə, təyinatı zamanı dəqiq uyğunluq vəs. özündə cəmləşdirir. Bu geyimlərdəki konstruktiv xətlər sadə və lokanik, proporsiyada isə insan bədəninin qurluşuna tam uyğunluq nəzərdə tutulur. Klassik paltarlar hər zaman istifadə edilə bilir. Bu geyimlər hər fəsil üçün aktualdır. Kostyumlar sadə və ciddi formada tikilir, bəzəklərdən istifadə olunmur.

Konstruksiyalaşdırmaya – model nümunələri əsasında geyimlərdə detallarının layihəsini hazırlamaq və lekalların kəsilməsi prossesi aiddir. Lekallar dedikdə  geyimdə istifadə edilən detallarının şablonları nəzərdə tutulur. Geyimlərdə materiallar bunun əsasında biçilir; kağızdan, kartondan və  metaldan hazırlananır. 

Konstruksiya – məmulatların müxtəlif detallardan istifadə edərək harmonik tamlıq şəklində qurulmasına deyilir. 

Konstruksiyalaşdırma forma yaratma problemini həll edən bir vasitədir. Materiallardan hazırlanan geyimlər məhsulunun mürəkkəb həcmini, formasını yaradır.

Tikili mallarda konstruksiyayanın qarşısına 3 tələb qoyulur. 

1. Konstruksiyada məhsulun ilk hazırlanan varianta uyğunluğunu təmin etməlidir. Məhsulun modellərə formaya, siluetə konustruktiv xətlərə diqqət edilməlidir. Bu xüsusiyyətlərin geyimlərdəki uyğunluğu lekalların dəqiq təyinindən asılıdır. 

2. Konstruksiyada geyimin əsas funksional xassəsi yaradılmalıdır. Geyimin qurluşa tam oturması konustruksiyanın layihəsindən və aparılan hesablamaların dəqiqliyindən asılıdır. 

Bununla əlaqədar olaraq deyə bilərik ki, istifadənin rahatlığı və geyimlərin insanlar üçün maksimal komfort yaratması konustruksiyanın düzgün həllindən asılıdır. 

3. Geyimin konustruksiyası adətən məhsulun iqtisadi məqsədyönlüyünü təmin etməyə xidmət edir. Kütləvi istehsal olunan geyimlərin konustruksiyaların iqtisadi və texnoloji cəhətdən səmərəli olmasına diqqət edilməlidir. 

Konstruksiyalaşdırma prosessində görünən nöqsanlar ilk növbədə məhsulun zahiri görkəmində və geyimlərin fiqura oturma keyfiyyətlərini pozulması zamanı özünü biruzə verir. Belə nöqsanları aradan qaldırmaq çətindir, bəzən isə onu məhsulun ölçülərində və növündə dəyişiklik etməklə ört-basdır edirlər. 

Konustruksiyada yaranan bütün səhvləri aşağıdakı kimi qruplaşdıra bilərik: məhsulun təsdiq olunmuş nümunəyə uyğun gəlməməsi; məmulatda fiqura oturma yanlışları; iqtisadi və texnoloji səmərəliliyin pozulması. 

Məhsulun konustruksiyasında təsdiq olunmuş varianta uyğunsuzluğu konustruktiv və dekorotiv xətlərdə özünü göstərir. 

Geyimin fiqura oturmasında yaranan səhvlərin səbəbi isə məhsulun formasının insan bədəninin formasına uyğun şəkildə olmamasıdır. Bu səbəbdən məhsullarda uzununa, əyri, köndələn qırışlar və qatlar yaranır. 

Geyimin fiqura oturmasındakı səhvər adətən məhsulda balansın pozulması nəticəsində yaranır. Balans kiçildikdə geyimin kürək hissəsində qabağa doğru əyilmə baş verir, yan tikişlər isə bəzən yerlərini dəyişir, yaxanın arxa tərəfi boyunda oturmur, ətəklər modeldə göstərildiyindən çox bir-birini örtür. Balans artdığı zaman isə geyimin qabağı dartılır, yandakı tikişlərdə arxaya doğru yerdəyişmə olur,  yaxanın arxası isə boyuna oturur, öndən isə paltarın ətəkləri ayağa yapışır. 

Konstruksiyanın iqtisadi və texnoloji cəhətdən səmərəsiz olması kütləvi istehsalda ciddi itkilərə gətirib çıxarır. Belə səbəbdən səmərəsiz konustruksiyadan istifadə edildiyi zaman material itkisinə, məhsulun emalına çox əmək sərf olunmasına və nəticə olaraq paltarın baha başa gəlməsinə səbəb olur. 

Hazır malların estetik xüsusiyyətinə təsir edən amillərdən biri də tətbiq olunan materialların növləri və xassələridir. Yeni modellərin hazırlanması prosessində modelyerlər işinin uğurlu alınması üçün istifadə ediləcək materialların çeşidlərini və xassələrini ətraflı şəkildə öyrənməlidirlər.  

Qeyd etməliyik ki, materiallar geyimlərin forma strukturunun əsas elementi olmaqla bərabər formanın özünü müəyyənləşdirirlər. Modelyerlər adətən materialların elastikliyinə əsaslanır, istifadə olunacaq məhsulların kompazisiyalarını müəyyənləşdirirlər.

Həndəsi görünüşü olan formaların yaradılması prosessində rəngarəng materialdan elə biri seçilir ki, onda mövcud plastik xassələr formanın müəyyən konstruktiv həllərində onu davamlılıq ilə təmin edə bilsin.  

Geyimlərin həcimliliyi və kütləsi istifadə ediləcək materiallarının fakturasından asılıdır. Saya fakturası olan material görüntüdə geyim məhsulunun kütləsini, həcmini azaldaraq ona yüngüllük bəxş edir. Relyefli fakturalı materiallar (məsələn, tiftikili, xovlu) geyimlərdə həcimliliyi və kütləni artırır. Bu da paltarlarda ağırlıq və sıxlıq təəsürratı yaradır. 

Hazır tikili malların hazırlanması zamanı istifadə olunan məmulatlar təyinatları səbəbi ilə 6 cür qruplaşdırılır: əsas, aralıq, istiliyi saxlayan materiallar, detalların bərkidilməsi zamanı lazım olan materiallar, furnituralar, bəzəndirici materiallar.

Parçaların rəngləri düzgün müəyyən edilərsə, və məhsulun rənglərin kombinəsinin uğurlu təşkili, geyimlərin görüntüsündə mühüm əhəmiyyətə sahib olur. Parçalar seçilən zaman fərqli materialların (məsələn, üzlər, astarlar, bəzəklər və s.) rəngə görə uyğunlaşdırılması, parçalardada naxışların işlənməsi və s. nəzərə alınmalıdır. Bu şərtlər məhsulun konstruksiyasına uyğun olmalıdır. Kütləvi geyimlərin istehsalı zamanı əsasən məhsulun təyinatından asılı olaraq pambıqdan, kətandan, yundan, ipəkdən, süni və sintetik parçaladan geniş şəkildə istifadə edilir.

Kostyumlar– üst geyim növləri arasında mühüm yerə sahibdir . Kostyum pencəkdən, jaketdən, gödəkçədən, şalvardan, yubkadan, jiletdən ibarət olur. Donlara isə–sarafanları, xalatları, koftaları, üst köynəklərini, önlükləri, yaxalıqları, manjetləri daxil edilir. Üst-trikotaj geyimləri – cemperlərdən, puloverlərdən, sviterlərdən və s. ibarət olur. 

Kostyumlar modaya uyğun, insan bədən formasına, həcminə formasına və istismara davamlı olmalıdırlar. Bu baxımdan çiyinlikli kostyumlar kifayət qədər formanı saxlayan kobud astarlıq detail ilə hazırlanır. Bu məhsullar adətən gigyenik xüsusiyyətlər malik olurlar: istiliyi saxlama, havanı keçirmə və s.

Bundan əlavə kostyumlar  onların optimal xidmət müddətini təmin edən istismara davamlılıq xüsusiyyətinə malik olmalıdırlar. Kostyumluq parçaların çeşidi müxtəlif lif tərkibli materiallardan hazırlanmaqla olduqca genişdir. Buraya təmiz yundan və yarımyundan olan zərif mahud və komvol parçalar, pambıq, kətan, müxtəlif kimyəvi və təbii liflərin qarışığından hazırlanan parçalar daxildir. 

Parçalarla yanaşı qadınlar üçün nəzərdə tutulan kostyum məmulatlarının istehsalında müxtəlif trikotajdan, süni və təbii gönlərdən və digər materiallardan istifadə edilir. 

Donlar moda dəyişikliyinə məruz qalırlar. Buna görə də onların istismar müddətləri öz dövrlərinin dəbi ilə daha çox uyğunlaşdırılmalıdır. Bu məmulatların da gigyenik xüsusiyyətləri həmçinin istehlakçıların tələblərinə cavab verməlidir.Yəni insan üçün komfortlu şərait yaratmalıdır. 

Donlar üçün olan material çeşidi kostyumlarla nisbətdə daha genişdir. Kostyumluq təyinatlı parçalardan tutmuş yüngül materiallara qədər. Buraya müxtəlif trikotaj və toxunmamış polotnolar, müxtəlif xammal tərkibinə, struktura və bəzəndirməyə malik olan materiallar daxildir. 

Trikotajdan hazırlanan kostyum-don məmulatları həm eninə, həm də uzununa hörülmüş olan polotnolardan hazırlanır. Əsasən payız-qış mövsümü üçün iki fonturlu maşınlarda hörülmüş ikiqatlı polotnolardan, yaz-yay təyinatlı məmulatlar üçün isə bir qatlı polotnolardan istifadə olunur. Həm bu həm də digər məhsullar üçün müxtəlif toxunmalardan istifadə edilir – saya, xirda naxışlı, xovlu, tiftikli, ajur, jakkard və s. Bundan başqa parçaya oxşar, forma saxlayan strukturlu trikotaj, geniş tətbiq edilir.  

Trikotajdan hazırlanan məhsullarının formaları aşağıdakı əlamətlərlə ifadə edilir: Siluet, məhsulun konstruksiyası, qolların kəsimi və uzunluğu, yaxalıqların formaları və konstruksiyaları, boyunluğun tərtibatı, bərkidilməsi tipləri, cibin konstruksiyası, qolların və ətəyin kənar hissəsinin bəzədilməsi, polotnonun naxışı və s. Bəzi kostyum-don məmulatlarının xarakteristikasını izah edək. 

Çiyinli, ön hissədən bağlanan, uzun qolu olan, yaxalıqlı, cibli olmaqla tikilən tikili yaxud trikotaj məhsul pencək adlanır. Düymələnmə şəkilinə görə pencəklər biryaxalı və ikiyaxalı olurlar. Pencəklərin kostruksiyalarının sxemləri yaz-payız paltolarının konstruksiyalarına oxşar olur. Bu məhsullar arasındakı fərq onların uzunluqlarında, detalların formasında və tətbiq etdikləri materiallardadır. Pencəklər paltolarda olduğu kimi üst detalından başqa ətəklərdən, yaxalıqdan və digər hissələrdən, eləcə də forma saxlayan aralıq materiallardan istifadə edilir. Bəzi hallarda isə qol hisələrinə  əlvan naxışlı sarjlardan hazırlanan astarlar tikilir.

Geyimlərinin estetik xassələrinin göstəricilərinin sosiloji metodla təyin olunmasına daha çox əhəmiyyətli hesab olunur. Bu medot alıcıların rəylərinin toplanmasına və analiz edilməsinə əsaslanır. Alıcı  rəylərinin toplanması məqsədi ilə anket-sorğuları keçrilir, satış sərgiləri, toplantılar və s. təşkil edilir. Belə qiymətləndirmə zamanı nəticənin düzgünlüyü əsasən sorğuların təşkil olunmasından, alıcı qruplarının doğru seçilməsindən, həmçinin əldə edilən göstəricilərin düzgün işlənməsindən aslıdır. 

Geyimlərin arasında məişətdə istifadə olunan üst geyimləri xüsusi üstünlük təşkil edir. Belə geyimləri  digər paltarlar kimi insanlarin xarici görkəminin formalaşmasında mühüm əhəmiyyət kəsb edir. Bu geyimlərdə insanın bədəninə yaxşı oturma ilə əlaqəli olan antropometrik göstəricilər əhəmiyyətə malikdir. Üst geyimlərinə palto və kostyum, donlar aiddirlər.

Ekspert metodu sosioloji metoddan fərqlənir. Geyimlərin texnologiyasına, istehlakçıların təlabatına, modanın istiqamətinin dəyişilməsinə, keyfiyyətin qiymətləndirilməsinə və s. ilə əsaslanır. Estetik xüsusiyyətlərin ekspert qiymətləndirməsi zamanı dörd ballıq qiymətləndirmə sistemindən istifadə edilir: “əla”, “yaxşı”, “kafi”.

Bildiyimiz kimi parça iplikdən toxunur, ipliklər isə saç tükü qalınlığında olan liflərdən alınır. Liflər əsasən iki yerə ayrılır. Təbii və süni yəni sintetik liflər. Həmçinin bitki və heyvan mənşəli olaraq da ikiyə ayrılırlar. Ən çox istifadə edilən heyvani mənşəli lif, yundur. Liflər qoyun və keçi yunundan alınır. Bunlara misal olaraq angoranı, kaşmirı, tiftikı, və s. göstərə bilərik. Yun iplərlə toxunan parçalara yumşaqlıq, nəm tutanlıq, qırışlanmayan xüsusiyyətlər xasdır. Digər heyvani lif qaynağı da ipəkdir. Ən başlıca xüsusiyyəti parlaq və yumşaq toxumasının olmasıdır.

 Ən çox istifadə edilən bitki lifləri pambıq və kətan hesab edilir. Bu parçalarda nəfəs alma və nəm tutma xüsusiyyətləri üst səviyyədə olur. Tez qırışlanır amma yuyulması və ütülənməsi də asandır. Xüsusilə yaz və yay paltarlarında istifadə edilir. Yumşaq olması və allergik reaksiyalara səbəbiyyət verməməsi, əsas götürülərək bədən ilə davamlı təmasda olan paltarlarda (köynəkdə, alt paltarında, corablarda) belə parçalara üstünlük verilməlidir.

 Süni (sintetik) liflər: sintetik və yarı sintetik olmaq üzrə ikiyə ayrılırlar. Bu liflər kimyəvi prosessdən keçir. Süni ipək və ya "rayon" viskoz, modal, asetat şəklində adlandırılır. 

Bu liflərin ən əhəmiyyətli xüsusiyyəti parlaq olması və canlı rənglərə boyana bilməsidir. Nəm tutma xüsusiyyəti yüksək olsa da heç də möhkəm olmurlar. Son dövrlərdə istifadə edilən bambuk parçalar yarısintetik liflərdən alınır. Sintetik liflər tamamilə kimyəvi üsullarla əmələ gəlir. Müxtəlif cür adlanırlar: neylon, polyester, polyamid, və s. 

 Müasir kostyumun layihələndirilməsi və modelləşdirilməsi bədii yaradıcılıq sahəsinə aiddir. Bədii fəaliyyətin istənilən növündə kompozisiya çox mühüm əhəmiyyət kəsb edir. Kompozisiya sözünün mənşəyi latınca “compositio” sözündən olub inşa, birləşmə, əlaqə deməkdir. Müasir anlamda kompozisiya bədii əsərin qurulmasının strukturudur; məcmu şəkildə harmonik bütövlüyü yaradan bədii üsulların yığılması, qruplaşdırılması və ardıcıllığıdır.

Kostyumun kompozisiyası deyilərkən bütün kostyum elementlərini vəhdətə gətirmək vasitəsi kimi başa düşülür. Beləliklə, kostyumun kompozisiyası xarici təzahüründə daxili harmonik nizamlanmanı əks etdirərək hissələri birləşdirən, onlardan vahid bütövlük yaratmağa qabil təşkiledici anlayışdır.

Kostyumun kompozisiyası üzərində iş konkret formanın axtarışına keçməzdən əvvəl dizaynerin yaxşı düşündüyü bədii ideyadan başlayır. Hər bir məmulatın kompozisiyası həmişə onun təyinatı və istifadə sahəsi ilə şərtlənir. Ümumi bədii həll bir çox faktorlardan asılıdır: şey daha çox funksional, yaxud dekorativ əhəmiyyət kəsb edirmi; ondan gündəlik, yoxsa xüsusi hallarda istifadə olunacaq; insanların hansı yaş, cins və sosial qrupu üçün nəzərdə tutulmuşdur və s.

Kostyumu layihələndirərkən dizayner konstruksiya, struktur və bədii obraz arasında əlaqəni ətraflı düşünməlidir. Yaxşı qurulmuş kompozisiya əsərin ideyasını daha ifadəli şəkildə üzə çıxarmağa kömək edir. Əgər bu şərtlərə əməl olunubsa onda kompozisiyanı uğurlu hesab etmək olar:

-bütövün heç bir hissəsi bütövə ziyan vuracaqsa götürülməməli, yaxud dəyişdirilməməlidir;

-hissələr bütövə ziyan vuracaqsa yerləri dəyişdirilməməlidir;

-heç bir element bütövə ziyan gətirəcəyi təqdirdə ona birləşdirilməməlidir.

Başqa sözlə, yaxşı düşünülmüş kompozisiyaya heç bir şey əlavə olunmamalı, ondan heç bir şey götürülməməli, bir sözlə, bütövlik pozulmamalıdır. Hər bir məmulat başa çatmış olmalı və özündə onun funksional, konstruktiv, yaxud bədii mahiyyətinə zidd olan hissələri və elementləri yerləşdirməməlidir.

Kostyumun kompozisiyasının bütün tərkib hissələri ümumi ideya üçün “işləməlidir”. Belə halda, kompozisiyada əsas və ikinci dərəcəli hissələri müəyyənləşdirmək olduqca vacibdir. Bəzən dizaynerə vəhdəti və funksionallığı qorumaq xatirinə onun niyyətinə zidd olan, bütövlüyü dağıdan hansısa hətta gözəl detaldan imtina etməli olur. Onların qarşılıqlı tabeçiliyi və uyğunluğu harmonik vəhdətin yaradılması üçün çox vacibdir. Uğurlu kompozisiya həlli əsas hissənin vurğulanmasına, onun kompozisiyanın əsas elementi kimi ayırmağa kömək edir.

Lakin bu zaman əsas hissə ikinci dərəcəli hissələrə qarşı qoyulmamalı, onlara yad olmamalıdır. Əsl harmonik əsərin yaradılması üçün əsas hissə ilə ikinci dərəcəli, bütövlə onun hissələri arasında vəhdəti və qarşılıqlı əlaqəni tapmaq lazımdır. Yalnız hissələrin optimal nisbəti və qarşılıqlı təsiri məmulatın bütövlüyünü təmin etməyə qadirdir. Bütövlüyün əsas əlamətləri bunlardır:

-məhdudiyyət predmetin yerləşdiyi mühitdən dəqiq müəyyənləşmiş fərqidir;

-bağlılıq predmetin təyinatını, onun hissələrinin ölçülərinin və proporsiyalarının əlaqəsini, müxtəlif materialların birləşdirilməsini və s. nəzərə alan bitişiklikdir;

-yığcamlıq tamaşaçılar tərəfindən eyni zamanda qavranılan hissələrin optimal kəmiyyətidir.

Və əlbəttə ki, kompozisiyaya verilən vacib tələb ifadəliliyə nail olmaqdır. Predmetin, məsələn, kostyumun ifadəliliyi onun məzmun tərəfinin dərindən açılmasına kömək göstərir, ətraflı öyrənməyə, nəzərdən keçirməyə sövq edir.

İfadəli kostyuma nəzər salarkən biz onun təyinatı, konstruksiyası haqqında nəticə çıxarır, hazırlandığı materiallarla tanış olur, onun möhkəmliyinə, keyfiyyətinə əmin oluruq.

Əgər biz predmetlə tanış olmağımız sayəsində estetik həzz alırıqsa, onda məmulat bədii əsər kimi təqdim edilir. Ona görə də, məhz ifadəliliyə nail olmaq dizaynerin bir rəssam kimi işinin nəticəsi sayılır, bütövlükdə kostyumun layihələndirilməsini lazımi dərəcədə təmin edir.

Deyilənlərdən aydın olur ki, hər bir məmulatın kompozisiyası üzərində iş dizaynerin fərdi obrazlı təfəkküründən, onun konkret predmetdə reallaşan ideyaları və təsəvvürlərindən ibarətdir. Bu fəaliyyət növü mütəxəssisdə istedadın və intuisiyanın olmasını tələb edir. Digər tərəfdən, kompozisiya olduqca ciddi elm olub dizaynerə yaradıcı məsələlərin həlli üçün vacib olan müəyyən qayda və qanunlar barədə biliklərə, ifadəlilik vasitələrindən və üsullarından istifadə olunmasına söykənir.

NƏTİCƏ VƏ TƏKLİFLƏR

Hər bir tarixi dövrdə baş verən bütün hadisələr insanların geyim tərzində də öz əksini tapır. Geyimlər tarix boyu dəyişikliklərə məruz qalıblar. Kostyum klassik üslubun nümunəsidir. Biz dissertasiya işində apardığımız təhlilləri ümumiləşdirib, mövzu ilə bağlı olaraq aşağıdakı təklıfləri irəli sürməyi məqsədəuyğun hesab edirik. 

Geyimlərinin keyfiyyətinin öyrənilməsi məqsədi ilə sorğu metodlarından istifadə olunmalıdır. Bu həmçinin geyimlərin estetik xassələri qiymətləndirilməsi zamanı da əhəmiyyət daşıyır. 
Kütləvi sorğuların nəticələri ekspertlər tərəfindən qiymətləndirilir. Bu metodlarla əldə edilən nəticələrin təhlili nəticəsində, satış firmalarının istehlakçıların tələbini ödəməyə qadir çeşidlərin formalaşdırılmasına həmçinin istehsal müəssisələrində keyfiyyətin yüksəldilməsinə gətirib çıxarda bilər.

Kostyum insanın estetik tərbiyəsinə təsir edən vasitələrindən biri hesab edilir. Əgər biz bunu obrazlı şəkildə ifadə etsək kostyum insanların daxili zənginliklərinin və fərdi dəyərlərinin aşkar edilməsinə kömək edir.

Azərbaycanda orta əsrlərdə milli geyimlərdə, xüsusən də qadın kostyumlarında ornamentlərdən bəzək kimi istifadə edilirdi. Avropa geyim tərzində də bədii xüsusiyyətlər özünə məxsus formada inkişaf edirdi. 
Orta əsrlərdə Azərbaycanda xanımlar üst geyimlərində ən çox bədii tikmələrdə  - islimi, buta, xətai, bulud, bəndi - rumi, və s. naxışlardan həmçinin həndəsi füqurlu naxışlardan da istifadə edirdilər. Bu naxışlar parçalara dekorativ bədilik verirdi. Geyimə tikmələr və naxışlar vurulan zaman ornamental naxış ilə kostyumun kompozisiyası arasında bütövlük, ahəngdarlıq mütləq şəkildə qorunurdu.

Azərbaycanda orta əsrlərdə məhəlli elementlərlə tikilən geyimlərdə ciddi fərqlər və müxtəliflik hiss olunurdu. Bu elementlər XVI əsrdə yaranmışdır. Məhəlli element dedikdə -qara lentlər üzərinə bərkidilmiş boyun bəzəkləri, böyük düymələr, qıraqları oval şəkilli olan qatlama yaxalıqlar, uzun geyimlər, qol ağızlarına əlin üstünə düşən dekorativ naxışlarla bəzədilən qolçaqların tikilməsi və s başa düşülür. 
Orta əsrlərdə bədən gözəlliyinin təsviri və tərənnümü ilə geyimlərin gözəlliklərinin təsviri və tərənnümü təqribən eyni estetik səciyyə daşıyırdı.

Üst geyimlərin bədiiləşməsi daima mədəniyyət və texnikanın inkişafından asılı olmuşdur. Orta əsrlərdə istehsal mərkəzlərinin çoxunun digər ölkələrlə ticarət əlaqələrinin olması ölkədə naxış vurma sənətinin inkişafına müsbət təsir göstərmişdir. Bu isə ornamentli kompozisiyalara, naxış motivlərinə yeni nəfəsin verilməsinə səbəb olmuşdur. Geyimlərdə, həmçinin müxtəlf dekorativ sənət sahələrində ornamentli kompozisiyaların inkişaf xətti ölkənin Yaxın və Otra Şərq ölkələr ilə sıx ticarət əlaqələrinin olmasından xəbər verir.

Azərbaycan milli geyimləri əsrlər boyu zəngin bir inkişaf yolu keçmişdir. Bu zaman ərzində geyimlər texnoloji, eləcə də estetik və mədəni xüsusiyyətlər qazanmışdır. Kostyumlar ciddi geyim tərzi hesab olunur. 

Kostyumdan ilk dəfə İngiltərədə istifadə olunmuşdur. Kişi və qadın kostyumlarını yaradan modelyer, dizaynerlər daima tarixədən folklordan bəhrələnirlər. Bu səbəbdən də modelyerlər öz geyimlərdə estetik xüsusiyyətləri tətbiq etməyi xüsusilə dəyərləndirilər. Bu vəziyyət Azərbaycanda moda sənətinin yaşamasına, müasir şəraitdə təkmilləşməsinə bilavasitə xidmət edir.

 Kostyum müxtəlif dövrlərin ən çox tələb olunan geyim növü hesab edilir. Kostyum haqqında danışan zaman onun geyim predmetləri ilə birlikdə nəzərdən keçirilməsi əhəmiyyət kəsb edir. 
Kostyumun yaranması və inkişafı geyim tarixi üçün əhəmiyyətə malikdir. Əlbəttə ki, zaman keçdikcə kostyum tədricən öz formasına, konstruksiyalarına və konstruktiv xətlərinə görə daha da təkmilləşmişdir. Kostyumlar həm qadınlar, həm də kişilər tərəfindən bəyənilərək geyinilir.

Kostyumun formasının dəyişməsi, insanlarda formanın yeniləşməsinə olan tələbdən irəli gəlir, istehlakçıların geyiminin dəyişməsilə, estetik zövqün dəyişməsilə və cəmiyyətin inkişafı ilə bağlıdır. Hazır geyim və məişət əşyalarının kütləvi istehsalına başlanılması nəticəsində yeni kütləvi istehsal mədəniyyətin formalaşmasının eləcə də, modanın demokratikləşməsinin əsasını qoymuşdur.

Bu ənənələri yerli modelyerlərimiz davam etdirilməlidir. Müasirliklə yanaşı milli uslub birləşdirilərək sintez olunmalı, yeni növ geyim formaları gündəlik həyata daxil edilməlidir. Müxtəlif bayramlar tədbirlərində  milli geyim növlərindən geniş istifadə edilir. Kostyumlara milli motivlərin daxil edilməsi, ən azından aksessuarlarda ornament naxışlardan istifadə olunması məqsədəuyğundur.
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X Ü L A S Ə

“Kostyumda estetik xüsusiyyətlərin analizi”

Dissertasiya işi giriş, üç fəsil (doqquz yarımfəsil), nəticə və təkliflərdən, on beş şəkillərdən, xülasədən istifadə olunmuş ədəbiyyat siyahısından ibarətdir.

Tədqiqatın giriş hissəsi tədqiqatın strukturu, mahiyyəti və digər xüsusiyyətləri haqqında məlumat verir.

Dissertasiyanın birinci fəsli « Kostyumun estetik xüsusiyyətlərinin həytda rolu” 

adlanır. Bu hissədə dəbin meydana gəlmə yolları, dəbin yaradılması prosesinin mərhələləri və dəb istehlakçılarından bəhs olunur.

Dissertasiyanın « Müxtəlif dövrlərdə kostyumun bədii kompozisiyası» adlanan ikinci fəsli müasir dövrdə yaradılan üslublar haqqındadır. Burada idman üslubunun formalarından, inkşaf yolundan, romantik üslubun əsas əlamətlərindən, folklyor üslubun incəliyindən və müasir kostyumda eklektikadan bəhs olunur.

Dissertasiyanın « Kostyumda moda və estetikanın harmoniyası” 

adlanan üçüncü fəsildə kodtyum üslubunun ilk növlərindən bu günümüzədək dəyişməsi haqqında bəhs olunur. Bu fəsildə kostyum üslubunun xüsusiyyətləri, mikroüslubların fəaliyyəti və məhşur dizaynerlərin layihələndirdiyi kostyum üslublu geyimlərdə elementlərin analizi araşdırılır.

Dissertasiyada nəticə və təkliflər bölməsində işin əsas yekunları analiz olunur.

РЕЗЮМЕ

                                "Костюм эстетические особенности анализа"

Введение Thesis, три главы (девять суб), выводы и предложения, используется список литературы.

Вводная часть научного исследования, структура, характер и предоставляет информацию о других особенностях.

В первой главе диссертации "Роль костюма эстетических особенностей персонала" называется. В этой части формирования модных способов, мода идет о процессе создания этапов и потребителей моды.

Диссертация: "В разное время, художественный состав костюма," вторая глава о стилях в современную эпоху. Формы спортивного стиля пути развития, основные черты романтического стиля, утонченности и современного стиля костюма eklektikadan folklyor о.

Диссертация "harmoniyası костюм моды и эстетики" kodtyum третья глава первого типа стиля это мы говорили об изменении. В этой главе особенности стиль костюма, одежды костюм стиле mikrouslubların деятельности и элементов, разработанных известными дизайнерами при анализе исследования.

Диссертация выводы и рекомендации раздела основных результатов исследования анализируются

SUMMARY

"Suit the aesthetic features of the analysis"

Thesis introduction, three chapters (nine sub), conclusions and proposals, list of literature is used.

The introductory part of the research study, structure, nature and provides information on other features.

The first chapter of the thesis, "The role of the costume aesthetic features of the staff"

Called. In this part of the formation of fashion ways, fashion is about the process of creating stages and fashion consumers.

Dissertation: "At various times, the artistic composition of the costume," the second chapter is about styles in the modern era. The sports-style forms of development path, the main features of the romantic style, sophistication and contemporary style suit eklektikadan folklyor is about.

Dissertation, "harmoniyası suit fashion and aesthetics"

Suit the third chapter of the first type of style is this that we talked about change. This chapter features the style of the suit, suit-style clothes mikrouslubların activities and elements designed by famous designers in the analysis of the investigation.

Dissertation conclusions and recommendations section of the main results of the studyareanalyzed.

870 M qrup tələbəsi Əliyev Orxan Oqtay oğlu tərəfindən

“Kostyumda estetik xüsusiyyətlərin analizi ” mövzusunda

yerinə yetirilmiş magistr dissertasiyasinın

R E F E R A T I

Mövzunun aktuallığı. Azərbaycan xalqının maddi və mənəvi mədəniyyətinin çox çətin və uzun çəkən inkişaf gedişi nəticəsində yaranmışdır. Azərbaycan milli geyimləri azərbaycanlıların maddi mədəniyyətini, onlara xas olan xüsusiyyətləri əks etdirir və xalqın sarsılmaz etnik nişanələrinə aiddir. Xalqın etnik, tarixi, xalq yaradıcılığının bədii xüsusiyyətləri, onların müxtəlif halda formalaşmaları, bədii bəzək naxışları, toxuculuq xalq geyimində milli naxışlar öz əksini tapmışdır. 

Klassik geyim tərzi bütün dövrlər üçün aktual hesab olunur. Bu üslubun əsas elementi kostyumlar sayılır. Kostyum yalnız pencək və şalvar, ciddi üslub demək deyil. Ümumilikdə kostyum üslubdan asılı olmayaraq geyim forması hesab edilir. Yəni kostyum yalnız klassika demək deyil. Geniş mənada kostyum, insanların həm iş, həm də gündəlik həyatda istifadə edə biləcəyi geyimdir. Bura həm tarixən formalaşmış geyimlər, həmçinin müasir dövrdə yaradılan müxtəlif geyim nümunələri daxildir. Biz tədqiqat işimizin giriş hissəsində Azərbaycanda istifadə edilən qadın və kişi geyimlərindən və onların elementlərindən bəhs edəcəyik.

Kostyum- predmetlər dünyasının ən vacib tərkib hissələrindən biri hesab edilir. Kostyum həmçinin insanın estetik tərbiyəsinə təsir edən vasitədir. Əgər biz bunu obrazlı şəkildə ifadə etməyə çalışsaq kostyum insanların daxili zənginliklərinin və fərdi dəyərlərinin aşkar edilməsinə kömək edir. 

Kostyumlar həm zərifliyin, eleqantlılığın simvolu hesab edilir, həm də geyinildiyi  cəmiyyətin  nə qədər xüsusi olduğunu göstərir. Kostyum yalnız ciddi görüşlərdə iştirak edən zaman geyinilməsi nəzərdə tutulan bir geyim deyildir. Həmçinin kostyum geyinmək də düşünüldüyü kimi asan bir iş deyildir. Kostyum geyinilməsi zamanı müxtəlif detallara fikir vermək lazımdır.

Geyimlər bir incəsənət əsəridir. Geyim və kolorit bir-biri ilə sıx əlaqəlidir. 

Bu gün həm qadınlar, həm də kişilər üçün kostyumlar hazırlanır. Əgər əvvələr klassik üslublu kostyumlar birmənalı olaraq tünd rənglərdə olurdusa, bugün istənilən rəngdə kostyum tapmaq mümkündür.

Azərbaycanda keçmişdə, indi olduqu kimi, bəzi ucqar yerlərdə palto geyinmirdilər. Üst geyimini yerli və ya fabrik istehsal olan yun şallar əvəz edirdi. Şallar fabrik istehsalı idi. Baş örtükləri də geyimin bir elementi hesab edilir.
Azərbaycan milli geyimləri biçiminin müxtəlifliyinə və dekorunun zənginliyinə görə seçilir. Milli geyimlərimiz tarix boyu dəyişikliyə uğrayaraq, təkmilləşmiş və bügünki günə gəlib çıxmışdır.

Tədqiqat işimizin mövzusu Kostyumda estetik xüsusiyyətlərin analizidir. Giriş hissəsində biz kostyum barədə qısa məlumat verdik. Mövzumuzda həm Azərbaycan milli geyimlərini həm də kostyumun yaranma tarixi ətraflı şəkildə tədqiq ediləcəkdir.

Kostyum elementlərin tədqiqi, tarixən mövcud olmuş formalarının öyrənilməsi geyim tarixinin öyrənilməsi baxımından mühüm əhəmiyyət kəsb edir.

XIX əsrin sonlarına aid müəlliflərdən biri papağın hazırlanması prosesini belə təsvir edir: "Əvvəlcə, dərini tikib ona papaq forması verilir, sonra onun tərs üzünü çevirirlər və papağı yumşaq etmək üçün onun çılpaq üzünə pambıq və ya kalka sərirlər. Pambıq və ya kalkanın üzərinə bir vərəq şəkər kağızı qoyurlar, nəticədə papaq ona verilmiş formanı saxlayır; şəkər vərəqi papağın formasına və böyüklüyünə görə kəsilir. Sonra isə şəkər vərəqinin üstündən hər hansı bir parçadan astar tikilir və papaq tüklü üzünə çevrilir. Hazır papağa su sıçradaraq 4-5 dəqiqə ərzində üzərində yüngülcə çubuq gəzdirirlər; bu zaman papağı ələ taxılmış vəziyyətdə saxlayırlar. Sonra papaq 5-6 saatlığa papaq üçün xüsusi qəlibə taxılır. Bununla da, papağın hazırlanması bitir". 

Geyim seçimi fərdi xarakter daşıyır. İnsanlar öz zövqlərinə görə və büdcələrinə görə uyğun olan geyimləri seçməkdə sərbəstdirlər.

Kostyumlardan gündəlik həyatda da istifadə edirlər. Kostyum seçimi insanın zövqünü və həyat tərzini göstərir. Geyim  estetik zövqün mühüm faktıdır.

Tədqiqatın predmeti və obyekti. Elmi işin əsas vəzifələri və məqsədi kostyum geyimində milli ornamentlərin düzgün seçilməsinin elmi təhlinini verməkdir. Klassik geyimində yəni nəzərə ilk çarpan kostyum geyiminin düzgün kombin edilməsindən ibarətdir.

Tədqiqatın əsas məqsədi və vəzifələri. Burada əsas məqsəd  klassik geyimin düzgün geyinilməsindən ibarətdir və üzərindəki ornamentlərə diqqət yetirilməsidir. Bu üslub gündəlik geyim növü geyimi sayılmır. Klassik geyimin əsas məqsədlərindən biridə ciddilik kimi sayılır. Yalnız bu üslubu ciddi tədbirlərə, iclaslara, iş toplantılarına və s. kimi nəzrdə tutulub. Bu geyim insanı ciddi biri kimi tanıdır. 

Tədqiqat işinin praktiki əhəmiyyəti.  Tədqiqat işinin əsas praktiki əhəmiyyəti bütün dövlət idarələrində klassik geyim kostyumun mümkünlüyüdür. Hazırlanmış yeni kostyum dizaynları insanların peşələrinə görə geyim dəbi yaradacaqdır. Bu isə öz növbəsində geyimə baxıldıqda kimin hansı peşədə işləməsi bəlli olacaqdır. Tədqiqatın əsas müddəaları və nəticələri əsasında işlənmiş konkret metodiki və praktiki tövsiyələr klassik geyimin təkmilləşdirilməsi baxımından praktiki əhəmiyyət daşıyır. Artıq bu günümüzdə də yeni müasir kostyumlar mövcuddur.

Tədqiqat elmi yeniliyi. Kostyum iş dünyasının və özəl dəvətlərin əvəz olunmaz klassik geyimidir. Bu geyimi geyinərkən üzərindəki ornamentlərə və istifadə olunan parçalara diqqət yetirmək lazımdır. İllər keçdikçə məşhur dizaynerlər müasir kostyumlar dizayn etmişlər. Yeni kostyum modeli dedikdə  artıq pencək, klassik köynək, jilet və şalvar nəzərdə tutulur və düymə sayı az olması nəzərdə tutulur. Artıq yeni tipli kostymlarda pencək və klassik şalvar müxtəlif rəngdə olması üstünlük təşkil edir. Burda rənglər müxtəlif olsada üzərində ornamentlərə və istifadə olunmuş parçalara diqqət yetirmək lazımdır. Düz və ya sadə rəngli parça üçün duruş uğurla kifayət qədər olacaq. Zolaqlı moda model olsa da, heç də gözü yormur və özünə məxsus yeni gözəllik bəxş edir. Zolaqlı modeli də yeni kostyum üslubuna daxl etmək lazımdır.

Dissertasiya işinin strukturu. Dissertasiya işinin strukturu giriş, 3 fəsil və 9 paraqrafdan, nəticə və təkliflərdən və istifadə olunmuş ədəbiyyatdan siyahısından ibarətdir. 

İşin giriş hissəsində mövzunun aktuallığı əsaslandırılmış, tədqiqatın predmeti və obyekti, tədqiqatın əsas məqsədi və vəzifələri, tədqiqat işinin praktiki əhəmiyyəti, tədqiqat elmi yeniliyi əsaslandırılmışdır.

“Kostyumda estetik xüsusiyyətlərin həyatda rolu” adlanan birinci fəsildə kostyumda klassik üslub, kostyum geyimində estetika və qadın geyim dəstində kostyumun forması əsaslandırılmışdır.

“Müxtəli dövrlərdə kostyumun bədii kompozisiyası” adlanan ikinci fəsildə müxtəlif tarixlərdə geyimlərin bədii estetikası,  kostyum geyimində kompozisiya və Azərbaycan geyimləri, estetika və xüsusiyyətləri öz əksini tutur.

“Kostyumda moda və estetikanın qarmoniyası” adlanan üçüncü fəsildə kostyumun keyfiyyətinə qoyulan ümumi tələblər, müasir geyim mədəniyyəti və kostyumda kompozisiya elementləri xüsusi ilə yer tutur.


Magistr: O.O. Əliyev                                        
Elmi Rəhbər: s.ü.f.d. L.H. Məmmədova          
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